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EL CINE ESPAÑOL 
DE LA POSTGUERRA 
REVISITADO
L’ Atalante. Revista de estudios 

cinematográficos despide su 
periplo en papel tras doce años 
–la publicación continúa viva, 

aunque a partir de ahora en formato di-
gital– con el número 20. En esta oca-
sión, el número está dedicado, funda-
mentalmente, a arrojar algo más de luz 
sobre el complejo período del cine es-
pañol de la postguerra, con el cuaderno 
«Heridas, pervivencias, transformacio-
nes. Modelos de estilización en el cine 
posbélico español (1939-1962)».

L’Atalante nace del esfuerzo de la 
Asociación Cinefórum L’Atalante, res-
ponsable también del Aula de Cinema 
de la Universitat de València, en co-
laboración con diferentes entidades 

como la misma Universitat de Valèn-
cia, la Universidad Internacional de La 
Rioja, la Universitat Jaume I de Caste-
lló o el Ministerio de Economía y Com-
petitividad del Gobierno de España. 
Una iniciativa editorial surgida allá por 
el año 2003 con evidente carácter uni-
versitario que, con el paso de los años, 
ha servido para dar cabida al análisis y 
la reflexión alrededor del cine y el au-
diovisual en general, sobre todo desde 
una perspectiva teórica y que, además, 
se ha convertido en un referente para 
la comunidad científica tanto en Espa-
ña como en Latinoamérica, lugares en 
los que se distribuye la revista.

El corpus de esta vigésima entrega 
de L’Atalante sigue por la senda –ya 
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iniciada en los años setenta del siglo pasado 
por una parte de la historiografía– de revisi-
tar y volver a considerar el cine español tras 
la guerra civil española, más allá de los ma-
nidos tópicos que lo han situado exclusiva-
mente entre dos polos opuestos, totalmente 
reduccionistas, a saber: por un lado, la es-
pañolada inspirada en los llamados géneros 
teatrales menores (la zarzuela, el sainete) o 
el «cine de cruzada» de exaltación históri-
ca, manifestado en títulos dirigidos por Juan 
de Orduña como Locura de amor (1948) o 
Alba de América (1951); y por otro, el cine 
disidente –regeneracionista– de inspiración 
neorrealista, encabezado por el alegato a fa-
vor de las clases desfavorecidas que, en su 
momento, supusieron filmes como Surcos 
(1951) o El inquilino (1957), ambas del fa-
langista crítico con el régimen José Antonio 
Nieves Conde, manifestado en su veta más 
esperpéntica y grotesca en la tríada Azcona-
Ferreri-Berlanga –ahí quedan películas como 
El pisito (1959) o El cochecito (1960), am-
bas de Ferreri a partir de sendas historias de 
Rafael Azcona; o Plácido (1961) y El ver-
dugo (1963), dirigidas por Luis García Ber-
langa, también con guión de Azcona– y en 
su vertiente más política e ideologizada por 
Juan Antonio Bardem –Muerte de un ciclista 
(1955) o Calle mayor (1956).

Bajo la batuta del historiador y catedrático 
de la Universidad de Santiago de Compos-
tela José Luis Castro de Paz, la propuesta 
de ampliación del estudio de este período de 
nuestro cine se plantea a partir de cuatro 

modelos de análisis que, entre otras cues-
tiones, vienen a señalar otro tipo de influen-
cias foráneas que van desde la corriente del 
postexpresionismo alemán –muy reconocible 
en la fotografía y la dirección artística de la 
corriente de los llamados «telúricos» (Carlos 
Serrano de Osma, Llorenç Llobet-Gràcia); la 
modernidad y la experimentación cinema-
tográfica de los Welles, Hitchcock, Lang o 
Siodmak, o la huella de la comedia y el mu-
sical hollywoodienses.

Además, la herida de la guerra también es-
tará presente de manera metafórica a partir 
de formulaciones melodramáticas vincu-
ladas con la ausencia –y su consecuente 
obsesión– del ser querido en títulos como 
La sirena negra (Carlos Serrano de Osma, 
1947) o Vida en sombras (Llorenç Llobet-
Gràcia, 1948), así como la representación 
de un popularismo casticista elaborado, 
vinculado con el sainete y la comedia de 
costumbres, sobre todo en filmes de Ed-
gar Neville como Verbena (1941), La torre 
de los siete jorobados (1944), Domingo de 
carnaval (1945) o El crimen de la calle de 
Bordadores (1946).
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