./ QUADERN

EL PAIS, dijous 10 de maig de 1990

Estrategies
literaries

Tuson publica un assaig sobre
el llenguatge i el plaer

T.D.
Jesus Tuson va entrar a la Uni-
versitat “per fer Literatura”... i
va fer lingiistica. “Pero aquest
cuc no m’havia deixat i el tema
ha rebrotat en alguns dels seus
llibres™. Aquest rebrot ha cristal-
litzat en un text sobre linstru-
mental de la creaci6 literaria: els
sons, les paraules, la sintaxi, la
metafora. ... El llibre es titula El
llenguatge i el plaer. Un text savi i,
tantmateix, sense escenografies
académiques, amb una saludable
cautela davant les terminologies
semiotiques que tantes vegades
empastifen un tractat sense que
aquest léxic esotéric arrossegui
noves teories al darrere. “O fas
un treball especialitzat per a la
comunitat cientifica o expliques
{ el que saps a gent que li sigui util
entendre-ho. Potser és deforma-
cié de professor; la giiestio és
que em desagrada I’esoterisme
terminologic gratuit. En principi,
si escrius un assaig és perque la
gent 'entengui”. Un llibre que, si
I'editor gosés, podria tenir un
marqueting ben facil. Es perqué
s’ho llegeixin el club dels poetes
morts i entre benaurances sobre
com entendre la vida i esparra-
cades de fulls desxifrin les estra-
tégies d’aquesta insolita passio:
la literatura.
“El que vull deixar clar és que
el poeta aprofita recursos que té

| aquestes estructures comunes i
| les porta cap a nous limits”. Tu-
son, a I'hora de triar exemples,
privilegia els textos poétics per
sobre dels narratius, la poesia
per damunt de la prosa. Una pe-
tita injusticia que ell explica per
la voluntat didactica que presi-
deix el llibre. “En la poesia,
aquest treball sobre els efectes
lingiiistics és més evident, t€ més
importancia perqué amb prou
feines hi ha el refugi de la trama;
el joc de llenguatge és més in-
tens”. Moltes vegades, el sentit
literal, en el suposit que sigui ne-
cessari de desxifrar-lo, s’extreu
dels indicis que pot donar el titol
o del context. Tuson cita, per
exemple, un poema de Gerardo
Diego, El ciprés de Silos, que par-
la de “enhiesto surtidor de som-
bra y suefio que acongojas al cie-
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lo con tu lanza™. “De la lectura
literal del vers podriem pensar
que el poeta no parla de xiprers,
podriem creure que ha dedicat el
poema als pals de telefon”.

El treball de Tuson tant pot
fer profit al lector com al critic,
sobretot al que s’amaga darrera
frases brillants perd que, analit-
zades fredament, no volen dir
res. “El critic literari pot escapo-
lir-se amb un comentari ideolo-
gic basat en I'argument, pero el
critic musical, per exemple, pot
fer una retorica amb prou feines
informativa. Quan parla, posem
per cas, de la claredat del so,
aplica un concepte visual a un
efecte sonor™.

Un dels capitols més planers i
profitosos és el dedicat a la meta-
fora. “De fet el llenguatge de I'es-
quizofrénic es tant o0 més metafo-
ric que el del poeta, amb una di-
feréncia substancial: 'esquizo-
frénic se la creu i la salvacié del
poeta és que pot explicar-la”.
Aquest parentiu entre la metafo-
ra de I'esquizofrénic amb la del
poeta potser ha estat una ajuda
per a aquesta literatura banal so-
bre la bogeria dels genis, dels
poetes. “Es una fama que es fa-
brica durant el romanticisme. La
metafora és un llenguatge des-
viat que et porta a un altre lloc, el
productor d’aquests mis ,
per aquesta rao, pot ser -
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metafores integrades en I la
quotidiana —cap de col u
de muntanya— i altres, que tre-
pitgen el territori dels topics,
pero que no han sortit del regne
literari (cabells d’or). “Hi ha pa-
raules o construccions més com-
bustibles que altres per I'Gs ordi-
nari”.

Per Tuson, en la creacid lite-
raria el lector topa, d’entrada,
amb el llenguatge i després ve el
desxiframemt. “Si tu mires per
una finestra, veus el mén. Si mi-
res un vitrall, veus un vitrall”. El
plaer del lector no esta tnica-
ment en la trama argumental
—de fet la historia dels géneres
és plena d’arguments reiterats—
sin6 també, i préviament, en la
construccié d’aquest argument.
El grau d’obvietat d’aquest joc
lingdistic depén del génere, de

Jesus Tuson ha
publicat un llibre sobre
els recursos linguistics
en la creaci6 literaria.

P'autor... Pero sempre primer hi
ha la construccié d’un text i, des-
prés, la trama, una trama no for-
¢osament controlada del tot per
I'autor. “Hi ha una tradicié d’en-
tendre la novella com autosufi-
cient, en qué el lector ha de tro-
bar alld que vol dir I'escriptor.
Ara, el lector és amo d’interpre-
tar el text com vulgui, per aixo
paga. Crec que és un error plan-
tejar-se una lectura d'una obra li-
teraria com si fos una endevina-
lla. El lector pot trobar-hi sugge-
riments impensats per I'autor™.
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En el cas poesm de ve-
gades, el joc enguatge no es

fa des d’'un domini de I'idioma,
sind amb la impagable ajuda
d’un diccionari de sinébnims. En
principi, aquesta estratégia en la
fabricacio del poema no preocu-
pa Tuson. “L’Gs del diccionari no
t'estalvia el coneixement de la
llengua. Els grans poetes classics
passaren etapes d'imitacié. Tots
tenim un vocabulari i una fraseo-
logia activa i passiva, paraules
que entenem perd que no perta-
nyen al nostre léxic habitual. Les
llengiies, les aprenem perque ens
les donen, i el domini de la llen-
gua, el podem incrementar, amb
diccionaris o de mil maneres. Un
altre problema és que no cerquis
en el diccionari ’enriquiment de
la llengua sind, de manera exclu-

siva, la pirotécnia”.

La narracio d’una agonia eterna

El momen1 abans

Francesc Puigpelat. Premi Ciutat de
Mollerussa, 1989. Columna. Barcelona,
1990. 74 pagines. 890 pessetes.

MARIA JOSE CALDENTEY

El moment abans és, essencial-
ment, el descobriment que el nar-
rador i protagonista del relat fa de
P’auténtic sentit de la vida anome-
nada “eterna” o “espiritual”. Sen-
se dramatismes, pero amb una in-
triga i una tensio que es contagia
rapidament al lector. Amb la for-
¢a d’'un impecable punt de vista
intern desglossat en un present
amatical: és el mateix protago-
nista qui s’adrega directament al
lector per explicar-li el que diu,
sent i pensa en aquells moments.
I aquests moments sdn set,
—tants com capitols té el relat i,

notem, tants com dies va durar la
Creaci6— que s6n, justament, els

que precedeixen la seva mort.

El protagonista —un home de
35 anys—, acompanyat de la
seva amant, emprén el cami de
tornada cap a la llar familiar,
després d’una curta escapada a
la Vall d’Andorra. Pero, a la car-
retera, un avangament indegut el
precipita contra un camié que
circula en sentit contrari. El nar-
rador s’adona que ha arribat la fi
de la seva vida. I en aquests ins-
tants el temps es distorg, s’atura
per a tot el que no sigui la seva
ment. Aixi, el narrador pot con-
templar I'escena del xoc “com el
fotograma parat d’una pel.licula
d’acci6” (pagina 35) —i descriu-
re’ns-la— amb morbosa minu-
ciositat, repassar la seva vida i
reflexionar sobre els temes que
sempre han preocupat la huma-
nitat: I’'amor, el pas del temps, la
memoria i la mort.

Sén moments angoixosos per

al narrador que, inexplicable-
ment, semblen no tenir fi. I que
sén tot el que d’etern haura tin-
gut la seva vida: “Cada home
evoca el que ha fet una vegada, i
una altra, i una altra, en el mo-
ment abans: una forma singular
d’Etern Retorn del que sempre és
el mateix. (...) L’infeli¢ reviura
eternament la seva vida infausta,
1 el seu infern sera penedir-se
dels seus errors. L’home agraciat
reviura per sempre el goig d’una
vida plena i alegre, i el seu cel
sera refermar-se en un obrar
joids. Pero la major part de la hu-
manitat no tindra ni una cosa ni
I’altra, siné un indecis purgatori
on podra culpar-se de les seves
errades i celebrar els seus en-
certs”. (pagina 68). D’aquesta
manera, I’agonia davant el fet de
la mort imminent esdevé eterna.

He fet notar, abans, que el re-
lat constava de set capitols, tants

com dies dura la Creacid, perqué
crec que, certament, hi ha un pa-
ral lelisme per oposicio creacio /
destrucci6é. Aquesta oposicid, a
més, es palesa en la resolucio del
tema: Déu descansa al seté dia,
perd el protagonista del nostre
relat no descansara mai.

No era gens facil d’expressar

tant en tan poc. Pero Francedc
Puigpelat (Balaguer 1959) fe’n

correcta: és molt agradal
molt dificil-— trobar un rel3
cxalment una opera pri

tema. Es nota la formacié filosgfi-
ca de l'autor.

__NJOVETATS

NARRATIVA

L’herba roja
Boris Vian. Traduccio de Cristina Her-
nandez. Columna. Barcelona, 1990.

Del polifacétic Boris Vian arriba
aquesta novel.la al voltant de la
invencio d’una maquina del
temps. Un dels protagonistes,
Wolf, experimenta els perills de
la maquina en un viatge cap al
passat. En el fons, el llibre és una
historia d’amor capgirada pels
tocs personals de Vian.

El germanista

Francesca Duranti. Traduccio de
Joan F. Mira. Editorial 3i4. Col.leccio
Narratives 3i4. Valéncia, 1990.

Després de publicar la novel.la
Efectes personals, I'editorial va-
lenciana 3i4 ens porta una nova
obra de l'italiana Francesca Du-
ranti. En aquest cas, la novel.la
més liegida i traduida de I'autora.
Es la historia d’un home que tro-
ba una obra literaria desconegu-
da que li sembla una obra mes-
tra, la proposa a un editor i és ac-
ceptada. El problema és fer-ne el
proleg i escriure la biografia d’'un
autor sense biografia.

Obaboak

Bernardo Atxaga. Traduccid de
Marta Hernandez. Proleg d’Ibon
Sarasola. Edicions B. Col.leccié
Linia d’'ombra. Barcelona, 1990.

El basc Bernardo Atxaga va ob-
tenir el Premio Nacional de Lite-
ratura, el de la Critica i d’Euska-
di de 1989 amb aquesta novel.la.
Ara arriba en traduccio catalana
el mén personal d’aquest escrip-

‘tor que s’ha convertit-en-un dels

fenomens de la literatura basca
dels ultims anys.

POESIA

Sobre I’ hamada

Lluis Roda. Edicions 3i4. Col.leccid
Poesia. Valéncia, 1989.

Arriba el llibre premiat amb el
Vicent Andrés Estellés de 1989,
que es concedeix a Valéncia en el
marc dels Premis d’Octubre.
Lluis Roda fa poemes al voltant
de Pamor i de la vida quotidiana,
amb mostres d’un humor que sal-
ta de tant en tant.

BIOGRAFIA

Groucho i jo*

Groucho Marx. Traduccié de Monica
Martin i Berdagué. Columna. Barcelo-
na, 1990.

El més marxista dels germans
Marx es llueix en aquesta biogra-
fia sobre ell, els germans i la resta
de la familia. Parla de la seva
vida al teatre i al cinema, del seu
bigoti i dels seus cigars. L’humor
que exhibeix Groucho a la panta-

&I aquest 1li-

ament divertit.

ASSAIG

La llengua als mitjans

de comunicacié

Diversos autors. Universitat de Valén-
cia. Valéncia, 1990.

Les actes de les jornades sobre la
Llengua Oral als Mitjans de Co-
municacié Valencians, celebra-
des el 1987 i organitzades per
Plnstitut de Filologia Valencia-
na, son recollides per primera ve-
gada en aquest llibre. Entre els
ponents hi ha Joan Fuster, Vi-
cent Salvador, Isidor Mari i més./




