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Hi ha un licor en la resina
dels antics oliverars

que fa tendra la memoria
i aclareix la veritat.

AL TaLL, «Lladres», Quan el mal ve d’Almansa...

Les cangons podien aconseguir més coses
que els discursos.

VicTorR MANSANET

Cantar ¢s alguna cosa més que cantar,
almenys entre nosaltres.

JoAN FUSTER
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Proleg

Resulta gairebé impossible imaginar un mon sense cangons. El cant, amb
musica instrumental o sense, ens ha acompanyat en el cami de la civilitza-
cio, abans fins i tot que inventéssem el llenguatge articulat. I quan aquest
pren forma, el cant sol, despullat de tot suport, esdevé la musica primera.
Partint d’esquemes ritmics simples i lligant melodia i paraula, la musica
cantada ha anat adquirint funcions indispensables per als humans: conjur
contra la por i I’ansietat, afirmaci6 individual i col-lectiva, memoria de la
tribu, ritualitzacio dels vincles grupals... Podem retrobar aquesta virtualitat
proteica de la cang6 cantada i escoltada en les infinites formes d’expressio
musical arreu del mon. Totes naixen i s’expliquen per la suma de tradici6 i
context, per la concurréncia d’uns factors de temps i espai singulars. Amb
el temps, amb els condicionants de la subsisténcia, el fet de cantar a soles
o en grup ha produit un ventall ingent de formes i modalitats. Un patrimo-
ni sonor que recull I’arxiu de I’experiéncia humana, del plaer i la joia de
viure al dolor, el sofriment i la mort; de la creenga religiosa a la resignacio
descreguda, de I’harmonia grupal als conflictes interns o externs.

Vist amb perspectiva, el repertori de cangons d’un intérpret o un
grup ve a ser una mena de microcosmos. Un resum condensat d’aquesta
experiencia de viure, que, pel fet de ser individual i col-lectiva alhora, és
intrinsecament historica. Aquesta premissa anima 1’estudi que el lector
té a les mans: ’estudi d’una pega més d’aquest patrimoni sonor mundial
suara al-ludit. Una mostra que per als valencians té un valor afegit, perque
parla de nosaltres, de la nostra historia, I’ancestral i la més recent, dels
nostres anhels i frustracions, dels conflictes d’ara i del combat pel futur.
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Es un estudi académic i en certa manera és un accié performativa, amb
que I’autora, Tremedal Ortiz, reivindica el valor del seu objecte d’estudi:
I’aportacié impagable del grup Al Tall a la historia contemporania de la
musica en valencia.

Hi ha temes de recerca que es poden abordar amb el desapassionament
que prescriuen els canons de la metodologia cientifica. No és el cas del que
ens ocupa. Aixo no vol dir en absolut que la professora Ortiz s’allunye dels
imperatius del rigor analitic. Ben al contrari, els ha seguits, conscient que no
podia eludir-ne el compliment, si volia oferir una descripcio acurada del que
Al Tall ha representat al llarg de quasi mig segle de trajectoria musical. Fins
ara teniem algunes aproximacions al grup de I’Horta de caire periodistic,
obres suggestives i ben documentades que en glossaven el perfil civic, els
temes o el resso popular. Amb ’estudi de Tremedal Ortiz comptem amb
una analisi metodica, una visio de conjunt del repertori del grup. Ortiz mira
de superar tant la cronica periodistica com el descriptivisme impressionista
i, dotant-se d’un marc tedric adequat, inscriu ’aportacié d’Al Tall en el
context de les musiques reivindicatives de la modernitat.

Ortiz parteix del seu ambit formatiu, el filologic, pero transcendeix el
llindar dels estudis literaris a 1’us per tal d’acostar I’analisi als dominis de
la historia cultural i la sociologia de la musica. Remarquem que 1’autora
es planteja la necessitat d’eixamplar el punt de vista dels estudis filologics
amb una clara voluntat d’eclecticisme teoric i metodologic, per bé que se
centra en ’analisi dels textos del grup. Amb aixo no fa sind encetar una
linia d’estudi que s hauria d’aprofundir des de la banda de les humanitats,
pero també hauria de comptar amb el concurs d’especialistes en uns altres
camps. En efecte, el corpus que ens llega Al Tall requeriria igualment
aproximacions especifiques des de la musicologia o la sociologia i I’an-
tropologia cultural focalitzades en el fet musical.

L’autora ha fet una tasca minuciosa de recopilacio i analisi d’un corpus
integrat per 122 cangons, compostes i cantades pel grup al llarg del temps.
En la seua comesa exegética ha indagat en arxius, ha fet servir una extensa
bibliografia teoricodescriptiva i ha integrat les dades documentades amb
el testimoni oral de Vicent Torrent, que ha personificat al llarg del temps
I’anima del grup. Amb Torrent, Tremedal Ortiz ha pogut contrastar-hi
detalls concrets, aspectes de ’esforg artistic del grup o del context en que
Al Tall va desenvolupar el seu pelegrinatge musical dins i fora del pais.
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Elllibre s’estructura en set capitols ben travats. El primer aporta el marc
general ja referit, on es destaquen les connexions entre Al Tall i I’extensa
nomina de solistes i grups que han assumit la miisica com a motor de canvi
social i reflex identitari. El panorama dels qui han fet de la musica una
palanca per a la transformacio social és tan ampli com heterogeni. Abraca
tant la tradicid del folk critic nord-america, la que va de Woody Guthrie a
Dylan i més enlla, com les musiques del continent europeu, des de Grécia,
amb el rebético, fins al folk gaelic reivindicatiu d’Irlanda, passant per les
expressions dels chansonniers francesos, o de la Riproposta o neofolk
italia, entre molts d’altres exemples que s’hi podrien adduir. Hi hauriem
d’afegir, és clar, els noms de la cangd protesta d’autor a la peninsula Ibé-
rica, dels portuguesos a la cang6 en catala. El deute i la sintonia d’Al Tall
amb els homes i les dones de la Nova Cango és innegable. I I’exemple
capdavanter de Raimon, com veurem després, marca el cami per on Al Tall
avangaria. Es evident que tota aquesta pléiade musical excedia de bon tros
els objectius de I’estudi. L’autora només 1’ha tinguda en compte com un
background suggestiu, sobre el qual projectar 1’analisi comparativa, que
ha circumscrit al panorama valencia.

Aclarida ’estirp d’on prové musicalment Al Tall, Ortiz en descriu a
grans trets la trajectdria professional i el context sociopolitic i estétic. El
lector reconeixera en aquest segon capitol moltes de les dades relatives a la
produccio discografica del grup, que ha anat desgranant-se durant décades,
des dels anys turbulents i conflictius del tardofranquisme fins al comiat del
grup a la tardor del 2013, amb episodiques reaparicions posteriors. Vist
des de la durada dels processos historics, és un arc temporal reduit. Pero
la rapidesa i profunditat dels canvis han transformat profundament les
societats occidentals i amb aquestes la valenciana. Al Tall comenga el seu
periple artistic a les acaballes de 1’era analogica i el culmina en I’era digital
del ciberespai. I aixo s’acusa en molts aspectes, com ara la disponibilitat
de recursos técnics, instrumentals i sonors 0, més important, els canvis en
la mentalitat, els gustos i la disposicio6 de les audiéncies.

El balang, tot plegat, és agredol¢. Al Tall, i els supervivents del grup
en son ben conscients, va representar un impuls notable en la presa de
consciéncia col-lectiva i la vertebracid politica dels valencians. Pero
les ambicioses expectatives desfermades en els anys il-lusionants de la
Transicid estan molt lluny d’haver-se acomplert en conjunt. Diriem que



18

els Al Tall tenen la satisfaccié de la feina feta i la recanca d’allo inacabat
i que provoca desconhort. «Vergonya, cavallers, vergonya!» proclamaven
en una darrera intervencié discografica combativa, esmentant un conegut
dicteri del rei Conqueridor.

Ortiz dedica els tres capitols centrals del llibre a disseccionar el cor-
pus de les cangons d’Al Tall, tot agrupant-les en tres eixos: la historia
segrestada dels valencians (capitol 3); les bases de la nostra cultura popular
(capitol 4) i la reivindicacié d’un altre mén més just i més habitable (ca-
pitol 5). La vocacié pedagogica del grup (no debades una part dels seus
components eren mestres) se centra a rescatar en bona part de les cangons
la historia que I’escola franquista ens amaga, per un obscurantisme sectari
que encara perdura. Hi ha dos motius destacats en aquest desvetllament
del passat ocult: els nostres antecedents islamics i la desfeta que representa
la Nova Planta, imposada pels Borbons. Corresponen tots dos a sengles
treballs monografics dins la discografia del grup.

La historia soterrada es manifesta a més a més en uns altres motius i
vincula I’opressio de les classes populars, la immensa majoria silenciada,
amb la castellanitzacio. El menysteniment, minoritzaci6 i substitucio final
del valencia conforma un leitmotiv implicit en un bon grapat de cangons del
grup. I adquireix la formulacid explicita més reeixida en la conegudissima
«El Tio Canyay, esdevinguda emblema de la reivindicaci6 de la llengua.
Com se sap, la cango relata la pérdua del valencia entre les generacions de
la postguerra franquista, els fills del Tio Canya, i la recuperacid posterior
amb els nets d’aquest, educats a I’empara del fusterianisme universitari a
les acaballes de la dictadura.

La historia reescrita es completa amb 1’exploracio de la cultura popular,
prefigurada en els apartats del capitol quart. Per a comencar, Al Tall ha pos-
tulat sempre les afinitats entre la cultura popular valenciana i la dels pobles
riberencs de la Mediterrania, més enlla de diferéncies étniques, religioses
o lingtiistiques. La defensa d’un substrat mediterrani comt i compartit no
¢és una actitud impostada o una conviccio6 tedrica difusa. En treballs disco-
grafics i actuacions aci i enlla el grup ha requerit la col-laboracié de musics
d’altres contrades del Mare Nostrum i el seu mon afi. Aquesta afirmacio6
transfronterera, d’altra banda, comporta una enorme carrega politica.

No queden al marge de les implicacions ideologicopolitiques I’assenya-
lament de la nostra tradicio anticlerical o les formes de I’amor 1 I’erotisme,
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que sempre han constituit per se una forma de transgressié de 1’ordre es-
tablert. Val a dir que tant 1’anticlericalisme com, sobretot, les referéncies
eroticosexuals que contenen moltes de les peces d’ Al Tall poden ser ara com
ara objecte de controversia, si es miren amb els ulls de reprovacid censora
que imposa avui I’anomenada, amb un anglicisme horrords, «cultura de
la cancel-lacio». Avaluades amb la imprescindible distancia temporal i
circumscrites a les coordenades del seu temps, les al-ludides referéncies,
que no deixen de ser mintucies en el conjunt del corpus d’Al Tall, haurien
de meréixer un judici ponderat. En tot cas, com tantes coses, aquestes
diatribes es resolen sempre de manera festiva. I a glossar el paper de la
festa en el repertori del grup dedica 1’autora el darrer apartat del capitol.

La postulaci6 d’una historia alternativa i dels valors de la cultura po-
pular avalen la tercera dimensio reivindicativa que Ortiz identifica en el
cangoner d’Al Tall: la idea que un altre mon és possible. Els trets d’aquest
ordre global alternatiu sén ben coneguts, perd no per aixd n’és menys
punyent la demanda. En moltes cancons del grup s’advoca per un moén
on no tinguen cabuda el feixisme, el racisme, les actituds antiecologiques
o d’espoli del nostre habitat natural, com ara la urbanitzacio salvatge del
litoral, el consumisme desaforat, la dominacié masclista sobre les dones
o ’opressi6 dels pobles. Sobre aquesta darrera qiiestio, cal subratllar que
Al Tall ha defensat sempre la unitat de I’idioma i la germanor entre els
pobles de llengua catalana. I ho ha fet de manera natural, amb sentit comul,
tal com ha defensat els altres principis suara enumerats, sense necessitat
d’enarborar la bandera del pancatalanisme, amb una gesticulaci6 que hauria
estat tan extemporania com poc efectiva en termes politics.

Descrits minuciosament els temes d’Al Tall, I’autora se centra en els
dos capitols finals en I’analisi de les metafores que aglutinen les cangons
del grup (capitol 6) i en les concomitancies i divergeéncies amb predeces-
sors 1 epigons (capitol 7). La identificacio del joc metaforic i dels camps
lexicosemantics amb que s’articulen les cangons del grup valencia per-
met vincular-lo amb operacions similars que retrobariem en unes altres
tradicions literaries. Per la seua banda, 1’exercici de rastrejar influéncies
heretades i projectades sobre uns altres ajuda a entendre el paper d’ Al Tall
com a nexe d’unid entre les generacions inicials de la Cangé valenciana, i
particularment Raimon, i les que, com la generaci6 dels Obrint Pas, son ne-
tament filles de la LUEV de 1983 i tributaries, en allo cultural, del segle xxi.
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En I’epileg, Tremedal Ortiz recapitula les linies del seu estudi i remar-
ca la importancia d’Al Tall en la conformacié d’un imaginari musical,
compartit per molts valencians que anhelaven i anhelen un futur millor.
Les cancons d’Al Tall ens han acompanyat en el cami que ens ha dut fins
al present incert. No ha estat un trajecte facil. Ha calgut superar perills i
agressions 1 vorejar obstacles. També fer front als multiples interrogants
que confronten, en les formes i els continguts, tradicié i modernitat. Del
passat rebut en heréncia hem de conservar allo que paga la pena i rebutjar
la resta. Com destaca ’autora, Al Tall ha excel-lit en la tria i ha depurat
els elements de la tradicié musical amb imaginacio, intel-ligéncia i humor
critic. Com s’ha fet en diversos indrets d’Europa, Al Tall ha rescatat una
part del folklore, I’ha empeltada amb brots veins i li ha insuflat un nou alé,
una saba nova, adaptada a les necessitats del nostre temps.

Les cangons del grup de I’Horta son eines reivindicatives. Estris es-
molats d’origen agrari que evoquen passats de collita i presents de lluita
urbana. I son també, sota el signe de I’esperanca, ocasions de celebracid
ludica i arravatament etilic. Com observa Fuster, amb Al Tall es confirma
la idea que cantar és molt més que cantar. Perque en el cant s’encripten
identitat i memoria, passat i present. Cantar és recuperar la col-lectivitat en
el fons del jo. Buscar I’avenir en els origens, obrint-se a noves senderes.
Conservar I’accent propi i respectar totes les veus. En definitiva, el llibre
de Tremedal Ortiz ens mostra amb claredat i passio les claus amb que Al
Tall ha resolt totes aquestes disjuntives: les claus del Tio Canya.

MiIQUEL NICOLAS
Universitat de Valencia



Introduccio

El grup musical valencia Al Tall ha estat un referent musical —i no no-
més musical— indefugible per a una part del nostre pais durant I’altim
quart del segle xx i principis del xx1. Sobre la formacié procedent de la
comarca de I’Horta del Pais Valencia, s’han escrit llibres de divulgaci6 i
articles —periodistics la majoria— i alguns d’especialitzats en publica-
cions musicologiques; s’han enregistrat documentals, el més solid produit
per la Universitat de Valéncia 1, fins i tot, s’han organitzat exposicions
commemoratives, patrocinades per diverses universitats, ajuntaments i el
govern autonomic. Perod, alld més important de tot, les seues cangons han
sigut i encara son taral-lejades en manifestacions i actes civics, alhora que
es troben en la memoria indeleble de bona part de la ciutadania, I’educacio
sentimental de la qual es forja en 1’adolescéncia i la joventut amb melodies
i lletres d’Al Tall.

No cal insistir, doncs, en la rellevancia sociopolitica i1 cultural del
grup. Pero convé fer notar que el seu llegat no ha merescut una atencio
proporcional al pes que ha tingut en la nostra historia recent. El proposit
d’aquest llibre és contribuir a la reparacié d’aquesta mancanca, valent-nos
de totes les aportacions precedents a qué ens acabem de referir. Ens hem
aproximat a Al Tall mirant d’aprofitar tota la documentacié disponible. En
les fonts escrites, a més de material d’hemeroteca i d’arxius particulars, hem
tingut molt presents les dues monografies de Cosmos (1981) i Mansanet
(2010), que amb registre eminentment periodistic, descriuen i valoren amb
claredat i perspicacia la trajectoria musical i civica del grup. Pero també
hem recorregut a les fonts orals, comencant pels testimonis directes dels
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components del grup, que hem contrastat amb les opinions d’alguns cri-
tics, bons coneixedors del treball dels valencians. I entre aquests s’han de
remarcar les valuoses analisis de Carla Gonzalez Collantes (2008) i Josep
Vicent Frechina (2011), que han situat molt bé Al Tall en el panorama
integral de la cangd6 en valencia.

Fet i fet, voliem sintetitzar tot aquest cabal de coneixements, posant-lo
al servei d’una analisi minuciosa de les cangons del grup: una reflexié sobre
els temes que han abordat i sobre com els han tractat. A fi d’endinsar-nos en
aquest exercici analitic ens calia partir d’un marc teoric des del qual avaluar
la materia de qué parlen els musics d’Al Tall, les metafores que fan servir,
els personatges, les icones liriques i els motius tradicionals que habiten
les seues cangons, aixi com la visié6 complexa bastida amb tots aquests
elements. Visio, que, en definitiva, se’ns apareix com una realitat paral-lela
a la institucional, com una proposta de canvi de rumb en diverses facetes
de la vida col-lectiva de les valencianes i els valencians.

Tal com defensava el musicoleg Salvador Segui, la cango pot ser de-
finida com un «vehicle de coneixement, a partir del qual es deriven unes
altres relacions directament implicades amb la comprensio de la realitat»
(Segui 1989: 1). Justament aixo és el que pretenem: entendre la realitat que
conforma el microcosmos d’Al Tall, els pobladors, els llocs, les preséncies
i les abséncies que 1’han determinat. Perqué el grup valencia, com hem dit
d’entrada, no ha estat sols un referent musical immers en el debat social 1
la lluita politica. També ha sabut reflectir gran part de les preocupacions
quotidianes, els neguits i les aspiracions d’un ampli sector de la societat
valenciana contemporania. Gran part del resso d’Al Tall prové d’aquesta
capacitat d’articular un discurs de clara intencionalitat politica, que con-
necta, tanmateix —subratllem el nexe adversatiu—, amb la gent i amb els
problemes de cada dia.

Per tal d’aconseguir aquest proposit hem anat a pams i hem anat es-
tudiant les lletres de totes les cangons del grup. Hem destriat exhaustiva-
ment quins han estat els eixos tematics que hi hem trobat i, finalment, els
hem organitzat al voltant d’un seguit de categories prototipiques i motius
aglutinadors. En aquesta revisio de la trajectoria musical d’Al Tall, doncs,
analitzem els referents tematics i provem de bastir una teoria sobre la con-
cepcid de la realitat que es traspua a través d’aquestes lletres: la identitat
historica i col-lectiva, la ideologia social, la idea de pais, etc.
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Com esmentava també Segui, «tota cangd té el seu lloc en cada moment
del viure [...], de la vivencia del fet musical concretat en la cang6 popular
es fa possible la derivacié d’amplis i fonamentals coneixements de la
realitat en la qual vivim immersos [...] i pot resultar un vehicle ben adient
per arribar comodament, sense cap esforg, a la coneixenga i la compren-
si6 de la realitaty (Segui 1989: 3). Si aquestes afirmacions de Segui son
valides per a la musica popular en general, com a testimoni d’un temps
propi —«tota cango resulta de la unid inseparable de musica i text, a més
de tindre un lloc i un temps que li sén propis i tenint en compte que aquest
temps pot ser natural, historic i vital» (Segui 1989: 4)—, en Al Tall s6n
doblement valides. Perque, com tractarem de demostrar en aquest llibre,
el grup valencia assumeix de manera conscient el proposit d’educar una
societat desarticulada, amnésica i inhibida a la forga.

I aquesta voluntat absolutament didactica no es pot entendre si no se
situa en un context de temps i espai determinats, si no es t€ present que
Al Tall sorgeix en els anys més dificils de la transicid postfranquista,
després de quasi tres segles de desballestament col-lectiu, agreujats per
una dictadura terrible. Per aixo, com veurem, Al Tall no fa un relat de
reconstruccid historica que puga resultar innocu. Tot al contrari, la tria
d’episodis del nostre passat col-lectiu és ben premeditada. Busca, ni més
ni menys, esperonar les consciencies dels qui escolten les seues cangons,
induint-los a transformar la realitat.

Acabem d’apuntar que la practica musical d’Al Tall s’adscriu dins aque-
lla tradici6 estética contemporania que, per dir-ho ras i curt, propugna fer de
I’art una eina de transformacio social. Contrasta, doncs, amb 1’altre vessant
estetic coetani, que sustenta el principi que la creacio artistica es justifica
per se en la cerca de bellesa, en I’art per I’art, desproveit d’intencionalitat
ideologica o politica. Per tal d’analitzar I’obra d’Al Tall, que conforma
un corpus musical militant —en el bon sentit del terme militant— ens
calia aprofundir en aquest corrent de reflexio critica que equipara accio i
pensament. Es a dir, ens calia aprendre d’autors que, des de perspectives
iactituds diverses, assumeixen que ’art és inseparable de la vida i que amb
I’art es pot canviar la vida. Per aixo ens hem aproximat a estudiosos hete-
rogenis, en ambits disciplinaris diferents, com la filosofia, I’antropologia
i la historia cultural o I’etnomusicologia. En efecte, els autors consultats
—Adorno, Denissoff, Eyerman, Kotarba, Kroeber & Kluckhohn, entre
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d’altres— comparteixen una conviccio de base: parteixen de la premissa
que lamusica i les expressions lingiiistiques que I’acompanyen, a banda de
constituir un reflex paradigmatic de la societat on s’originen, son un model
programatic, un projecte estetic que es mou en la disjuntiva de reproduir
la realitat tal com s’ha rebut o d’intentar transformar-la. Es evident que
els artistes 1 els musics que creuen en el poder transformador de la creacio
estética en fan una eina de canvi. En aixo coincideixen amb el plantejament
de Marx quan es desmarcava dels filosofs que I’havien precedit: ells volien
explicar el mén; Marx volia canviar-lo de dalt a baix.

En I’estudi dels vincles entre reflexio eticofilosofica i musica destaca
el nom de Theodor Ludwig Wiesengrund Adorno, el controvertit fildsof
alemany que lidera el grup de sociolegs conegut com a Escola de Frankfurt.
Adorno va ser testimoni directe de la gran fractura que s’obri en la reflexio
filosofica i en la consciéncia humana arran de la barbarie nazi. Com se sap,
Adorno es demanava si hi havia espai per a la lirica en el mon posterior a
Auschwitz. Perd la seua inquietud tedrica sobre la relacio entre la societat
i I’art, en particular la musica, venia dels anys de joventut i I’acompanya
fins a la fi dels seus dies. En Filosofia de la nueva musica (1965), Adorno
reflexiona una vegada més al voltant del paper de 1’obra d’art com a «la
recondita esencia social evocada en su manifestacion exterior [...] un
comportamiento frente a la realidad que ella reconoce en cuanto que no
la resuelve en la imagen». Adorno considerava la musica com a exponent
de la realitat social, pero insistia també que no podia limitar el seu paper
a esdevenir un simple mirall, sind que tenia una important missié com a
motor del canvi social: la societat s’ha de transformar des d’ella mateixa,
i la musica —producte artistic nascut de la societat— n’és un mitja que hi
representa un paper importantissim.

Les intuicions d’Adorno, com a cap de colla dels autors critics que hem
esmentat, son el fonament teoric que sustenta el canemas analitic d’aquest
llibre. El seu mestratge, de vegades excessivament dur i poc empatic, ens
ha acompanyat en 1’analisi de les cangons d’Al Tall. Hi hem vist com les
lletres, a mesura que les disseccionavem i exprimiem, anaven configurant
un prisma de multiples cares, on es va inserint I’inventari de problemes de
la societat valenciana des de mitjan dels anys 70 fins al 2013, any en qué
el grup dona per finalitzada la seua carrera musical.
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Les cangons d’Al Tall esdevenen un reflex diacronic de les preocupa-
cions civiques d’una part de la societat valenciana. Incideixen en la dimen-
si6 més politica, alhora que proposen una sensibilitat estética concreta i,
fins i tot, expressen una visio «valencianay sobre aspectes que reapareixen
en la vida diaria: la condici6 de la dona, el goig de viure, el sexe com a
pulsio segrestada, la nostra relacioé amb I’alteritat cultural, la degradacio de
I’entorn... Afegirem encara, en la linia del pensament d’ Adorno, que Al Tall
s’obri a la utopia, que creu en la possibilitat d’un canvi social radical. Molt
abans que es popularitzés el lema «Un altre mon és possible» —convertit
en un topic mediatic, en una mercaderia de consum— Al Tall animava
a buscar la ruptura amb un passat d’explotacio, sofriment i barbarie. Ho
feia suggerint, sols suggerint, un model de pais alternatiu al que ens han
imposat, primer a la forga i després amb una violéncia sorda: I’estructura
socioeconomica, els poders factics i la propia naturalesa omnivora del
sistema en qué estem immersos.

Per al nostre llibre, hem tingut en compte diversos referents i models
d’analisi d’intérprets que han tingut un paper semblant al d’Al Tall, en les
societats i paisos on han sorgit. Es el cas de Georges Brassens, estudiat per
Michel Barlow, que classifica els topica del chansonnier de Séte i en fa
un index analitic (Barlow 1981). Per la seua banda, Linda Hantrais (1976)
combina I’estadistica lingiiistica i 1’analisi léxica quantitativa dels textos
de Brassens, per tal d’oferir un panorama general del seu vocabulari, on
ressalten certes particularitats tematiques. Un dels aspectes del treball
inspirador de la professora Hantrais ha estat mostrar com les cancgons de
Brassens son una magnifica tarja de presentacio de la cultura francesa en
diverses universitats, on s’inclouen en les programacions académiques i
se’n realitzen analisis per tal d’ensenyar la cultura i la civilitzaci6 franceses
(Hantrais 1976: 7).

A més dels estudis sobre Brassens, hem tingut en compte algunes de
les aproximacions que s’han fet a un altre nom indispensable de la musica
contemporania compromesa, el cantautor nord-america Bob Dylan. De la
bibliografia dylaniana destaquem els treballs de David Pichaske (2010), que
analitza el llenguatge utilitzat per Dylan, alhora que interpreta el missatge
que subjau en la seua produccié musical i la rellevancia d’aquest music
en el seu entorn social, i el de Martinez de Hurtado, Olivares & Urquia
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(2008), que analitza 1’as de metafores quotidianes en el Dylan més critic
amb |’stablishment nord-america, el dels anys seixanta.

Recordem que Dylan fou guardonat el 2016 amb el premi Nobel de
Literatura, cosa que provoca reaccions airades i reobri una vegada més el
debat mediatic i académic sobre la definicio i els limits de la literatura i els
objectes literaris. L’ Académia sueca reconeixia de facto el valor literari de
les lletres del cantant de Minnesota per haver creat noves expressions po¢-
tiques dins de la gran tradici6 de la cangd americana. Polémiques a banda,
el guardd concedit a Dylan venia a equiparar la cang6, com a subgénere
textual codificat i vinculat, en un grau o un altre, a la industria de I’espec-
tacle, amb generes més assentats i reconeguts en la tradicio dels Nobel de
Literatura, com la poesia lirica, la narrativa, el teatre i I’assaig. Val a dir
que les indicacions que Alfred Nobel, fundador dels premis, va deixar al
seu testament en referéncia al guardo de Literatura només s’especifica que
el pot rebre qualsevol persona que haja produit el treball més destacable
en una direccio ideal (Fant 2006: 41).

No es pot obviar el fet que Bob Dylan —de la mateixa manera que
el poeta grec Homer, els autors anonims dels romancers o dels contes
tradicionals— forma part de 1’extensa tradici6 oral que en la literatura va
suposar durant segles el mitja de transmissiéo més corrent, fins a I’arribada
de la Galaxia Gutenberg. En definitiva, el premi atorgat a Dylan legitima
encara més el nostre objecte d’estudi: els textos musicats formen part de la
literatura, tant de la de consum com de 1’elitista, son reflex indispensable
d’una societat historica concreta i ens molts casos contenen uns valors
estétics innegables. Tres arguments que s’escauen del tot al corpus musical
d’Al Tall.

Com hem dit a I’inici d’aquesta introduccio, en el llibre, a més de les
fonts escrites, hi hem fet servir fonts orals. Hem d’agrair als dos membres
permanents d’Al Tall, els qui n’han format part d’en¢a de la constitucio,
Vicent Torrent i Manolo Miralles, la seua disponibilitat per a relatar-nos
de viva veu la seua experiéncia personal com a caps visibles d’un grup
que ha evolucionat al compas del pais. Amb ells hem dialogat en multi-
ples ocasions, en encontres més formals o en trobades informals, pero
sempre entranyables, en que ens han autoritzat a enregistrar, en audio o
video, les declaracions que després hem transcrit. Les entrevistes que hi
hem mantingut constitueixen un exemple d’historia de vida singular, d’on
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hem pouat moltes dades factuals i d’on hem obtingut estimuls interpretatius
molt valuosos.

Val a dir que hem respectat les declaracions dels entrevistats i, en gene-
ral, de totes les fonts consultades per a I’elaboraci6 de I’estudi, incloent-hi
les lletres d’ Al Tall analitzades. Només hem regularitzat algun detall grafic
per tal d’ajustar-lo a la normativa ortografica. Pero no hem alterat o substi-
tuit, ni en les fonts escrites ni en les orals, cap element léxic, morfologic o
sintactic que s’allunye del consens normatiu. Pel que fa a les citacions en
castella, les hem mantingudes en la llengua original perqué assumim que tot
aquell que 1lija en valencia aquest llibre també podra entendre el castella.

En definitiva, el sentit global del nostre estudi es conté en el titol
d’aquest llibre, que juga, és clar, amb el doble valor del mot «clauy,
referéncia explicita al més conegut dels relats musicals del grup valen-
cia i metafora de 1’accés al coneixement interpretat: «Tio Canya». I el
coneixement es construeix fent aflorar a la llum, o a la superficie visible,
allo que estava ocult o soterrat per capes de foscor opaca. O bé reunint
totes les peces disperses, a fi de compondre un dibuix nitid, una forma
clarament perceptible. El nostre proposit, reiterem-ho, ha estat il-luminar
millor I’excel-lent treball de reescriptura de la tradici6 en la musica popular
valenciana que ha fet Al Tall.

El temps historic s’accelera a un ritme vertiginds. Com deia Anthony
Giddens, el mon sembla un corser desbocat. Aquesta velocitat de vertigen
amenagca de deixar en I’ombra referents, consecucions i noms propis sense
els quals no ens sabriem explicar, perqué senzillament no hi seriem. Per
aixo calia dirigir el focus lluminds envers el grup valencia, en un acte de
reconeixement i gratitud. [ per aixo calia reconstruir i completar un mosaic
musical, el seu, les peces del qual se’ns lliuren fragmentadament al llarg de
35 anys. Hem tractat de reunir-ne tots els trossos i hem observat el paisatge
que se’ns anava mostrant en perspectiva. En resum, hem analitzat qué ens
ha volgut dir Al Tall en la llicd magistral que ha durat tot aquest temps.
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