





JAUME I
EN LA VALENCIA BAIXMEDIEVAL

LA MEMORIA DEL REI
A TRAVES DE LA IMATGE



HISTORIA / 208

DIRECCIO

Mobnica Bolufer Peruga (Universitat de Valéncia)
Francisco Gimeno Blay (Universitat de Valéncia)
M.? Cruz Romeo Mateo (Universitat de Valéncia)

CONSELL EDITORIAL

Pedro Barceld (Universitit Postdam)
Peter Burke (University of Cambridge)
Guglielmo Cavallo (Universita della Sapienza, Roma)
Roger Chartier (EHESS)

Rosa Congost (Universitat de Girona)
Mercedes Garcia Arenal (CSIC)
Sabina Loriga (EHESS)
Antonella Romano (CNRS)
Adeline Rucquoi (EHESS)
Jean-Claude Schmitt (EHESS)
Frangoise Thébaud (Université d’ Avignon)



JAUME I
EN LA VALENCIA BAIXMEDIEVAL

LA MEMORIA DEL REI
A TRAVES DE LA IMATGE

Francesc Granell Sales

PUV

VNIVERSITAT
DVALENCIA



Aquesta publicacio no pot ser reproduida, ni totalment ni parcialment,
ni enregistrada en, o transmesa per, un sistema de recuperacié d’'informacio,
en cap forma ni per cap mitja, sia fotomecanic, fotoquimic, electronic, per fotocopia
o per qualsevol altre, sense el permis previ de [’editorial.

© Francesc Granell Sales, 2024
© D’aquesta edicio: Universitat de Valéncia, 2024

Publicacions de la Universitat de Valéncia
https://puv.uv.es
publicacions@uv.es

1l lustracié de la coberta:
Retaule de sant Jordi del Centenar de la Ploma,
¢. 1400, Victoria and Albert Museum
Institut Valencia de Conservacio, Restauracio i Investigacio (IVCR+i)

Coordinacio editorial: Amparo Jestis-Maria Romero
Correccio: Elvira Ifigo
Magquetacio: Inmaculada Mesa
ISBN: 978-84-1118-292-8 (paper)
ISBN: 978-84-1118-293-5 (ePub)
ISBN: 978-84-1118-294-2 (PDF)

Edici6 digital



INDEX

PROLEG, per Amadeo Serra Desfilis..................

INTRODUCCIO .o

ABREVIATURES.........ccciiiiiniiieeeceeee,

I. COMMEMORACIONS CIVIQUES................

1. LES FESTES DE SANT DIONIS T SANT JORDI .....ccoveviverirerirereerenanen.

1.1 La commemoracié d’una croada ..........
1.2 La processo i les imatges........cc.cccenne.
1.3 La bandera: el rei present......................
1.4 La (re)presentacio de la conquesta .......

2. EL RETAULE DE SANT JORDI DEL CENTENAR DE LA PLOMA ...........

2.1 Els destinataris en la imatge .................
2.2 Labatalla del Puig.......ccovevvvevernrennenene
2.3 Elretaule de Xerica ......ccccevevvereneennene

2.4 Lacroada santa i el Centenar de la Ploma.........ccccoevvivinivenninnnnns

2.5 L’anhel de la guerra santa....................

II. REPRESENTACIONS FIGURATIVES I OBJECTES AMB AURA......
1. EL REI LEGISLADOR EN MINIATURES I IL-LUSTRACIONS...................

1.1 Manuscrits juridics il-luminats .............
1.2 Pragmatisme de la memoria..................

2. LES ARMES DE JAUME I I ALTRES IMATGES A LA CATEDRAL...........

2.1 El bisbe Hug de Llupia: les armes a la capella major i el Liber
INSIFUMENIOTUM ...

13

34

35

35
36
46
57
60
62
63
66
70
82
85

87

87
88
109
110

111
124
131



I1. ESPAIS DE MEMORIA.........covtriiirriimrnirneesneseesnesssesssssesessssseesnsees 135
1. CONFRARIES I MONESTIRS .....ccctteiieriieniienieenireeteeniiesneeseeseneenseennnes 135
1.1 La casa confraternal de Sant Jaume: el suposat fundador i la imatge
JACODEOJAUMING........c.eeeeeieeeeee e 136
1.2 Els monestirs de Sant Vicent de la Roqueta i de Santa Maria del
PUIE e 144
1.3 El relat del monarca fundador i restaurador del cristianisme....... 151
2. EL PAISATGE URBA ...c.c.eviiiiiiiiiniitieieiniceiereestceiess et enenene 152
2.1 El paisatge monumental de la colonitzacid ...........cccceveevueniencnne 153
2.2 Darquitectura com a motiu d’identitat civil ........ccoooenieiiniencns 157
2.3 Beuter, 1’arqueologia literaria de la conquesta ............cceceeeeneenne 164
2.4 La projeccié mnemonica d’espais i monuments...............c.oeennenn. 170
CONCLUSIONS. ..ottt ettt 173

BIBLIOGRAFTA. ...ttt 183



PROLEG

L’ombra de Jaume I és allargada. Diuen les fonts coetanies que era un home
alt i les despulles trobades al seu sepulcre en el monestir de Poblet confir-
men aquest testimoni; cal suposar, per tant, que projectava una ombra en
proporcio a I’algada de la persona. La seua talla heroica, tanmateix, depén
més de com ha estat recordat, imaginat i venerat en tant que fundador dels
regnes de Mallorca i Valéncia, conqueridor d’aquestes terres i les de Mur-
cia als andalusins, legislador, croat de cor i cavaller per conviccio, devot de la
Mare de Déu i figura historica immarcescible en la memoria dels valencians.

Comptat i debatut, la historia de Jaume I ha estat escrita i analitzada per
molts altres autors (Ernest Belenguer, Robert I. Burns, Vicent J. Escarti o
Antoni Furio, per esmentar els noms del més recents); també la seua imat-
ge, entesa com a record figurat del rei, I’havia estudiada Marta Serrano Coll
dins del marc de les efigies dels monarques de la Corona d’Aragd. Tanma-
teix, la construccid memorial d’un personatge historic a Valéncia que ha
deixat empremta en retrats, objectes, simbols i llocs des del segle XIII fins
a la revolta de les Germanies —en la qual encara va invocar-se la figura del
rei conqueridor— ha estat I’objecte d’estudi triat per Francesc Granell Sales
per a la seua investigacio, que presenta com a tesi doctoral d’Historia de
I’Art a la Universitat de Valéncia ara fa un any.

Com es pot mesurar la talla heroica d’un rei? En la cultura grega es pen-
sava que ’alcada dels herois estava per damunt de la de la resta de persones
i per davall dels déus. L’estatura d’en Jaume li pertocava, pero curiosament
no va assolir tanta significacié com altres elements sense els quals ara ens
costa imaginar el monarca: 1’abillament de cavaller amb la cimera del drac,
I’espasa, I’heraldica dels quatre pals de la senyera reial i la seua ferma ex-
pressio d’autoritat. Francesc Granell ha procedit en aquest llibre a esbrinar
amb molt de rigor quins elements, des de quan i amb quin pes relatiu s’han
barrejat en la imatge de la cultura visual de I’edat mitjana i en la figura
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historica vinculada també a les facetes com a monarca, guerrer, legislador i
fundador del regne de Valéncia. El personatge que van venerar els homes
i les dones de la Valéncia dels segles XIV, XV i XVI, a més d’una imatge —en
realitat nombroses imatges— es re-presentava en festes, cerimonies, llibres,
escuts d’armes, escenaris del paisatge urba i, en definitiva, en matéria i ac-
cio posades al servei de la memoria cultural d’una comunitat.

Les imatges figurades enmig de les celebracions i dels actes commemo-
ratius, com la festa del 9 d’Octubre o la de Sant Jordi, els llocs de memoria
que s’associaven al monarca conqueridor, el record imaginat a partir de la
lectura dels textos i documents, i els objectes atresorats com a verdaderes
reliquies d’un heroi quasi canonitzat en la memoria compartida contribuei-
xen plegats a enaltir Jaume I fins al punt que el personatge historic obri el
pas a la figura mitica; mitica perqué no debades es tracta d’una elaboracid
narrativa de qui fou el rei, que ja no rau tant en els fets historics com en el
relat de la seua vida i les gestes, 1 en com foren recordades per la societat
valenciana baixmedieval.

Els ingredients que fornien la imatge del rei a Valéncia foren, per tant,
diversos: hi havia imatges en accio, aptes per a desfermar la memoria dels
fets 1 del personatge, com les festes i rituals, civics i religiosos, que es repe-
tien any rere any; llocs de commemoracioé que s’algaven com fites en el
paisatge urba; reliquies associades a la vida del monarca amb una preséncia
tangible i emmarcada pel record; escuts i estendards, figuracions en retaules
i manuscrits, i tot un seguit d’elements simbolics, sensorials i emotius que
invocaven el rei en Jaume en escenaris i situacions solemnes o quotidianes.
Un dels meérits d’aquesta investigacio consisteix a posar en relleu el paper
decisiu exercit per les institucions, la ciutat i la cort, I’Església i la monar-
quia, en la plasmaci6 i decantacié de la memoria i la imatge de Jaume I en
la Valéncia medieval.

Convidem els lectors a descobrir aquest panorama d’imatges que acti-
ven la memoria del rei dins del panoptic que pretén ser I’obra que teniu a
les mans. El llibre naix d’una tesi doctoral duta a terme dins del programa
de Doctorat en Historia de I’ Art de la Universitat de Valéncia, amb el recol-
zament fonamental d’un contracte d’investigacio (ACIF) de la Generalitat
Valenciana, emparat pel doctor Luis Arciniega i per qui subscriu aquestes
lletres de presentaci6. Cal recongixer també les aportacions dels avaluadors i
membres del tribunal que la jutjaren, amb voluntat constructiva, en juliol
de 2022: Aymat Catafau, Vincent Debiais, Vicent J. Escarti, Francesca Es-
pafiol, Matilde Miquel i Marta Serrano. El grup d’investigaci6 MUPART,
dedicat a I’estudi de la memoria, el significat i la recepcio de 1’art en I’ambit
valencia d’¢poca medieval i moderna, va acollir Francesc Granell Sales i
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ha contribuit a la seua formacio, perd correspon a 1’autor haver assolit el
punt de sadé com a investigador. En dona prova la lectura atenta i acurada de
les fonts, la recerca de documentacié de primera ma, si escau, i el proposit
d’enquadrar les manifestacions artistiques en el context cultural, en parti-
cular, tenint en compte les intencions i interessos, latents o manifests, dels
agents que participen en la conservacié i transmissié del patrimoni artistic.
Vull agrair a Publicacions de la Universitat de Valéncia que haja acollit
I’edici6 d’aquest llibre, que arribara aixi a un public ample, dins i més enlla
de I’ambit académic, interessat en la figura de Jaume 1 i sobretot en 1’elabo-
raci6 de la seua imatge com a personatge historic.

Valéncia, juliol de 2023
AMADEO SERRA DESFILIS






INTRODUCCIO

ENCARA JAUME I?

La pregunta és oportuna. Molts historiadors han dedicat gran part de la
seua trajectoria a la figura del Conqueridor, un elevat nombre d’aplecs i
d’esdeveniments académics han analitzat el regnat del monarca i innume-
rables publicacions —actes de congressos, catalegs d’exposicions, mono-
grafies, articles i reculls documentals— han examinat la labor del rei en el
seu context historic. Més enlla del periode de govern, també s’ha tractat la
projeccio i recepcio del record de Jaume I, fins i tot a través de I’art.! Amb
aquest entramat historiografic, u se sent empetitit mentre cerca un terreny
verge entorn de I’estudi de la memoria del rei. Partim d’una evidencia: la
idea de Jaume I romania latent en 1’imaginari social, perd es posava de
manifest en el dia a dia a través d’objectes, artefactes, espais i edificis. L es-
pectacle visual quotidia intervenia en la memoria del rei. Tenint en compte
aixo, el present treball se centra en un assumpte d’estudi concret: la cultura
visual. Aquest concepte, definit per Walter i Chaplin (2002), es fa servir per
a reunir manifestacions artistiques figuratives i arquitectoniques, aixi com
actes performatius i objectes comuns que no s’adapten a la idea tradicional
de I’art. Per mitja d’un dialeg amb la historiografia, pretén respondre a la
pregunta segiient: qué aporta la cultura visual al record de Jaume I? Es a
dir, com intervenien el conjunt d’obres, mitjans materials i actes solem-
nes en la imatge del rei? L’argumentacid de la resposta es basa tant en els
béns patrimonials que podien associar-se a Jaume [ per ser representacions
figuratives del monarca, com en els que volien rememorar el seu temps i
les gestes que dugué a terme.

! Rubio Vela (2008; 2012), Belenguer Cebria (2009), Narbona Vizcaino (2008a; 2011),
Gavara Prior i Garin Llombart (2008), Escarti Soriano (2021), Serra Desfilis (2007a; 2018),
Serrano Coll (2008; 2015) i Molina i Figueras (2018a).

13
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El llibre estudia el record de Jaume I a Valéncia en els darrers segles
de I’edat mitjana, entesa com el periode que finalitza en el primer terg del
segle XVI. Presenta la revisi6 d’un tema —la imatge postuma del rei— amb la
voluntat de proposar noves claus de lectura i qiiestionar els suposits que
la investigaci6 havia donat per valids fins ara. L’eleccid del marc geogra-
fic 1 cronologic es basa en la localitzacid historica del record del monarca.
Dins de la Corona d’Arago, els regnes de Valéncia i de Mallorca eren
els dos territoris que amb més vigor van rememorar Jaume [ al llarg de
I’época foral; no debades fou el fundador que havia conquerit les terres als
musulmans i havia configurat I’estructura institucional definitiva dels dos
reialmes. En concret, ens centrem en la ciutat del Turia perque el regne de
Valéncia era un estat macrocefal; hi havia una preeminéncia politica de la
capital respecte de la resta d’urbs del pais. Es al cap i casal on es concentra
el major nombre de testimonis que ens han pervingut o dels quals tenim
noticia durant el periode establert.

Els dos-cents anys que van des del 1338 fins al 1538 abasten un conjunt
de fonts que s6n una mostra de la rellevancia de la figura del rei en una fase
primigenia del procés de constitucio de la seua memoria. El punt de partida,
el 1338, coincideix amb el centenari de la conquesta de Valéncia i amb el
primer periode del regnat de Pere el Cerimonios. Fou el primer any en que
se celebra la festa del 9 d’Octubre, la commemoraci6 de la capitulacio de la
ciutat a favor de les tropes del rei, aleshores coneguda com la festa de Sant
Dionis. La memoria del monarca degué tenir-se present abans, pero aquesta
data assenyalava |’inici d’una rememoraci6 sistematica. D’altra banda, el
1538, any del tercer centenari de la conquesta, que coincidi amb 1’época en
que el predicador de la ciutat, Pere Antoni Beuter, publica dues croniques
en que feia una mencié especial de Jaume 1. Aleshores, ja hi havia hagut un
canvi en el procés de rememoracio pel fet que les relacions de la ciutat amb
la reialesa no eren les mateixes respecte de la centuria anterior; els interes-
sos de I’elit urbana estaven vinculats a una corona governada per Carles V,
I’emperador del Sacre Imperi, i integrada en el conjunt de territoris de la
Monarquia Hispanica.

Es una obvietat: el plantejament del tema es fa des de I’actualitat. L’in-
teres de Jaume I al segle XXI continua vigent: és ’heroi més emblematic de
I’imaginari col-lectiu dels valencians. Des d’aquest punt de vista, ’estudi
respon al nostre present perque indaga en els origens d’allo que creiem
saber sobre el rei. Hui dia, els usos i les funcions de la imatge del rei son
variats 1 es mouen entre la sobrevaloracié de la seua figura, ’interés per
una historia seriosa del seu regnat i el menyspreu com a simbol identitari.
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La invencio i descontextualitzacié de frases seues son una mostra dels pri-
mers, les edicions adaptades del Llibre dels feits o de publicacions de divul-
gacio historica rigorosa, dels segons, i els cartells que el titllen de feixista,
dels tercers.

La resposta assenyada als interessos de la societat actual es du a terme
per mitja de les ferramentes de la Historia; és a dir, emmarcant el record
de Jaume I en el seu context. Per a fer-ho s’han d’entendre els modes de
percepcid i les estructures d’aprehensio6 de la gent i com aquesta usava unes
categories mentals especifiques per a rememorar-lo. Es per aixo que, d’en-
trada, hem de precisar 1’ts de la paraula imatge en ’estudi. Emprem el
terme com una «representacio exacta d’algt o d’alguna cosa» o com una
«representacio d’alguna cosa en la ment».> La primera accepcio esta rela-
cionada amb el concepte de mimesi. Aixi, la imatge de Jaume I podria ser
un objecte inanimat que imitara el rei perqué fora reconeixible, tot i que les
representacions d’aquest no podien ser retrats segons I’accepcio6 renaixen-
tista del terme. La segona accepcio citada apunta en un sentit més concret:
el mental. La imatge de Jaume I constituiria la idea que tenim d’ell i que
roman a |’intel-lecte.

Tanmateix, també usem el terme en un altre sentit. William J. T. Mit-
chell (1984), en un assaig que tracta la comprensio teorica de les imatges,
elabora una classificacio i en distingeix fins a cinc tipus: grafica, verbal,
optica, mental i perceptiva, cadascuna de les quals s’ajusta a determinades
disciplines intel-lectuals. Per exemple, la mental, a la psicologia i 1’epis-
temologia; I’Optica, a la fisica, i la verbal, a la critica literaria. En concret,
perd, ens interessen els dos tipus d’imatges que no han estat esmentats. La
imatge grafica referencia I’escultura, els quadres i les imatges arquitectoni-
ques; en conseqiiéncia, pertany a la historia de 1’art. I la imatge perceptiva
abraca un territori fronterer entre la historia de I’art, I’Optica, la critica lite-
raria, la filosofia, la psicologia, la neurologia i la fisiologia; és aquella que
imprimeix el seu segell en la imaginaci6 i I’estimula. Aquests dos darrers
significats de la paraula imatge son valids en el nostre treball perque, sense
contradir les accepcions modernes del Diccionari Normatiu Valencia, 1’ac-
tivitat perceptiva en la baixa edat mitjana es desenvolupava precisament
com acabem de descriure: el que arribava a I’intel-lecte s’emmagatzema-
va en la ment sota una forma. La impressio derivava del fet que el sentit de
la vista i I’enteniment estaven totalment units (Carruthers, 2008: 18-98).

% Diccionari Normatiu Valencia, s. v. «imatge», en linia: <https://www.avl.gva.es/lexic
val/> (consulta: 21-111-2022).
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En aquest sentit, el paper de I’objecte visualitzat era cabdal durant el procés
de memoritzacié. Per extensio, les manifestacions artistiques figuratives i
arquitectoniques eren mitjans que intervenien destacadament en el record
de Jaume I. Si la memoria del rei ja tenia una aura per la seua condici6 de
fundador, les arts i I’arquitectura contribuien a destacar-la.

Una seérie de preguntes complementen 1’interrogant inicial del treball
d’investigacié i es formulen a partir d’algunes noticies i hipotesis donades
a coneixer per la historiografia. Jaume I era anomenat el «sant rei» o el rei
de «santa memoria» (Rubio Vela, 2008: 142-143). Podien les estratégies de
la memoria visual dilucidar la naturalesa d’aquest qualificatiu? Fou un rei
santificat per mitja de ’art? La qiiestio no és de poca importancia. Jaume I
mai va ser canonitzat. De fet, en I’edat mitjana no hi hagué cap intent ins-
titucional per a elevar-lo als altars. L Unica temptativa es va portar a terme
el 1633 per part de Gaspar Galceran de Castro, comte de Guimera, pero la
causa de la canonitzaci6 ni tan sols s’instrui. D’altra banda, els especialistes
han ressaltat 1’is pragmatic de la memoria de Jaume I, sobretot al servei
dels interessos dels jurats de la ciutat de Valéncia, que representaven els in-
teressos del municipi (Rubio Vela, 2008: 144-150). Si, com s’ha afirmat, la
memoria del monarca tenia proposits practics, es reflectiren a través de I’art
1 dels rituals? En cas que fora aixi, com es va procedir? Una tltima qiiestio
plana al llarg de la investigaci6. Jaume I conqueri Valéncia als musulmans
i, després, establi que podien seguir vivint en aquella terra. Encara que la
preseéncia musulmana fins a I’expulsié del 1609 no ocasionava unicament
sentiments de neguit i de rebuig entre els cristians, les institucions del mu-
nicipi sovint callaren davant les discriminacions i els actes violents contra
la comunitat islamica.® Si aquestes mateixes institucions proclamaven Jau-
me | com a combatent de la «secta de Mahoma» i subjugador dels «infidels»
(Narbona Vizcaino, 1997: 23), com entenien els cristians les imatges del rei
als seus veins els mudejars?

Les respostes al qiiestionari de la investigacié prenen com a punt de
partida la tradicié precedent d’estudis sobre la imatge del rei. Francesca
Espafiol (2011a: 816-819) ha subratllat que I’art en €poca de Jaume I va
tenir poca projeccio politica i mnemonica. El proposit del monarca de dei-
xar constancia de les gestes per mitja del Llibre dels feits contrasta amb
I’abséncia d’us de recursos de la retorica visual. Tot 1 aixi, el nombre d’em-
preses artistiques i arquitectoniques que impulsa va ser considerable i, entre

3 Ferrer i Mallol (1987, 1988), Ruzafa Garcia (1990; 2011) i Benitez Sanchez-Blanco i
Garcia Marsilla (2009).



INTRODUCCIO 17

aquestes, els monestirs de Santa Maria del Puig i de Sant Vicent de la Ro-
queta de Valéncia estigueren associades amb el rei perqué commemoraven
la conquesta i eren simbols del patronat regi.* En canvi, els segells, les
monedes, les obres d’argenteria de la capella del monarca i el tresor reial
oferien una imatge del rei que, després de la seua mort, perdia validesa.’
Es per aixo que els estudis que tracten representacions posteriors al reg-
nat de Jaume I proposen més idees que s’alineen millor amb les del present
llibre. El llibre de la tesi doctoral de Marta Serrano Coll (2015) i la mono-
grafia Jaime I el Conquistador: imdagenes medievales de un reinado (2008)
han estat dues referéncies essencials perqué compendien un corpus d’imat-
ges regies que son classificades per tipologia iconografica i analitzades en el
seu context tot ajustant-se a tradicions visuals que permeten establir models
de continuitat 1 variacié a la Corona d’Arago i en altres zones de I’Euro-
pa medieval.® També han estat fonamentals els treballs d’Amadeo Serra
Desfilis (2007a), el qual, en el capitol «En torno a Jaime I: de la imagen al
mito en el arte de la Corona de Aragdn de la Baja Edad Media» examina la
concepci6 del rei a través de ’art i distingeix diferents camps d’analisi: el
regnat del monarca, les representacions figuratives derivades del Llibre dels
feits i 1’exaltacio particular en la memoria dinastica i urbana, centrant-se es-
pecialment en el regne de Valéncia. En altres publicacions ha parat esment
en les imatges de culte del nou regne cristia com a objectes de devocio i de
legitimaci6 de la presencia colonitzadora (Serra Desfilis, 2012; 2014). En
darrer lloc, Joan Molina (2018a) també¢ distingeix entre el regnat del monar-
ca i la gloria postuma. Del programa de rememoraci6 subratlla la gran va-
rietat de mitjans, la forca mnemonica de la iconografia i, en conjunt, la pos-
sible capacitat de les imatges, els rituals, els sermons i les croniques per a
atorgar el caracter de beata stirps a la dinastia de la Corona d’Aragd. Quant
a les nostres publicacions, un article examina les manifestacions figuratives
de Jaume I a Valéncia entre els segles XIII i XV, 1 un altre tracta de la imatge

* Pel que fa a I’arquitectura, I’urbanisme i I’apropiacio de 1’espai al nou regne cristia
de Valéncia en época de Jaume I, vegeu Rossello Verger (1987), Pascual (1990), Zaragoza
Catalan (2000: 21-68; 2008: 1-71), Guinot Rodriguez i Marti (2006), Barral i Altet (2011) i
Serra Desfilis (2013a).

5 Els segells han estat estudiats per Sagarra i de Siscar (1916-1932), Menéndez Pidal
(1921: 61-80) i Guglieri Navarro (1974: 262-294). En el camp de la numismatica desta-
quen els treballs de Mateu i Llopis (1929, 1934), Botet i Sis6 (1976) i Crusafont i Sabater
(1982: 76-83). De les noticies de la capella i del tresor reial en dona compte Espaiiol Bertran
(2011a: 832-836). Hi ha documentat un exvot de cera de Jaume I el 1272 (Miret i Sans,
1918: 476).

¢ També son d’un gran interés unes altres publicacions de 1’autora (Serrano Coll,
2011a; 2011b; 2012).
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del rei en la Festa de I’Estendard de Mallorca. Aquests treballs s’han vist
enriquits per altres estudis posteriors, el contingut dels quals esta integrat
o reformulat en la present publicacio i se citara on pertoque (Granell Sales,
2017a; 2017b; 2021a; 2022; Granell Sales, Serra Desfilis, en premsa).

El present llibre pretén emmarcar-se dins de grans tendéncies historio-
grafiques sobre la imatge reial que han inspirat la formulacid de les pregun-
tes i de les respostes de la investigacio. Les que més es relacionen amb 1°ob-
jecte d’estudi son les que analitzen 1’exhibicid del poder del rei o de la reina
en cerimonies civiques i auliques, com les recepcions urbanes, les exéquies,
la unci6 o la coronacid;’ també les que s’han centrat en com es mostra el
poder reial en diferents escenaris, principalment en els aulics,® i les que
estudien les estratégies de persuasio que relacionen la monarquia amb la
santedat régia, els sants i les profecies.” Aquestes aproximacions se cen-
tren en 1I’época del monarca regnant; tanmateix, també han estat rellevants
els estudis sobre la gloria postuma del monarca en els projectes de sepul-
cres funeraris'® i en uns altres processos de rememoraci6 dels avantpassats
que exaltaven la dinastia o una institucio religiosa o politica.'!

El treball de recerca s’ha fonamentat a recollir informacid, ordenar-la, a
aportar-ne de nova i a donar prioritat als avangos per a proposar una nova
lectura, que, al capdavall, és un nou interés pel coneixement historic. Els
mitjans de que disposa un investigador en el segle XXI impossibiliten la
delimitaci6 d’una metodologia excessivament concreta, de la manera en
que anys enrere ho van fer els historiadors de 1’art decantant-se, decidida-
ment, pel documentalisme, el formalisme o la iconografia —veritables pi-
lars de la nostra disciplina. Nosaltres no renunciem a les ferramentes que
posen a la nostra disposicio les dites tendéncies historicoartistiques. Per
exemple, exhumem, transcrivim i editem noves noticies d’arxiu i, més enlla
de I’aportacié puntual de contingut inedit, els documents han estat inter-
rogats amb noves preguntes per a reexaminar les obres i apropar-nos al

7 Narbona Vizcaino (2003, 2010), Massip Bonet (2003, 2013-2014), Raufast Chico
(2006), Carcel Orti i Garcia Marsilla (2013), Pelaz Flores (2013), Serrano Coll i Aurell
(2014) i Serrano Coll (2020). Quant al context de la Corona de Castella, vegeu Nieto Soria
(1993) i Pérez Monzoén (2010). Per a una visio de conjunt de la coronacio reial als diferents
territoris de 1’Europa medieval, Bak (1990), Jackson (1995), Leschot (2020) i Varela Fer-
nandes (2020).

8 Espafiol Bertran (20015), Serra Desfilis (2007b) i Ruiz Souza (2012-2013; 2013).

® Torra Pérez (1993), Ivars Cardona (1921), Folz (1984), Aurell (1990; 1997), Espaifiol
Bertran (2008a) i Jaspert (2010).

10 Martinez de Aguirre (1987), Espaiiol Bertran (1998-1999; 2011), Molina i Figueras
(2013), Serrano Coll (2018).

" Genet (1995), Serra Desfilis (2002-2003), Reid (2016) i Molina i Figueras (2018b).
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context de les desaparegudes. Tanmateix, com que 1’obra d’art forma part
d’un procés compartit entre productors i receptors, hem optat per fer de
la historia contextual una base metodologica sobre la qual s’al¢a la nostra
investigacid (Urquizar Herrera, 2017: 149-150). Pretenem, per tant, usar
el context historic original com a mitja de control dels resultats: explicar
I’analisi artistica en i des del seu moment. Conceptes com «ull del perio-
de» o «intencionalitat visualy, tractats per Michael Baxandall (1978; 1986),
suposen un marc d’actuacio que situa les interpretacions en el primer ho-
ritz6 de recepcio de les obres.

La monografia esta organitzada entorn de sis capitols, cadascun amb
un preambul i una recapitulacié a mode de colofd, amb un fil argumental
estructurat a partir dels objectius de la investigacio. El primer d’aquests €s
I’analisi dels rituals civics i commemoratius. El seu nucli el constitueixen
les festes de Sant Dionis i de Sant Jordi, que s’estudien junt amb el re-
taule del Centenar de la Ploma, un artefacte de devocio vinculat a les dues
celebracions. El segon és la revisio de les representacions figuratives i d’ob-
jectes que suposadament pertanyeren a Jaume I o es remuntaven a la seua
epoca. Tenint en compte les ubicacions espacials i la intencio dels clients
—el govern municipal i la Seu—, aquest segon proposit concerneix les il-lus-
tracions en codexs legals i un conjunt de manifestacions pictoriques i es-
cultoriques exhibides a la catedral. El tercer i ultim és 1’estudi de 1’espai,
I’arquitectura i I’urbanisme com a llocs de la memoria. Aquesta part in-
cumbeix la catedral i I’església de Sant Jordi, perd on millor es prova la
relacio amb els origens fundacionals i Jaume I és en la casa confraternal de
Sant Jaume, en els monestirs de Santa Maria del Puig i de Sant Vicent de la
Roqueta i en alguns edificis i zones del paisatge urba de Valéncia.

LA INVENCIO DEL REI EN IMATGES: EL BUST DEL MNAC,
EL CAP DE POBLET, EL CASC I L’ESPASA

El record de Jaume I es constata per mitja de fets historics fefaents. Al
mateix temps, pero, també es basa en la construccid d’un relat semifictici,
en narracions del passat mitjanament falsejades. Tenint en ment aquesta
perspectiva de la imatge del rei, cal fer una digressio que explique per que
algunes obres no seran estudiades. En concret, desestimem aquelles obres
que a la fi del segle XIX i al comengament del XX foren associades amb el
rei sense que hi haguera un fonament historic per a fer-ho. Principalment,
ens referim al suposat retrat de Jaume I del Museu Nacional d’Art de Cata-
lunya (nim. 9774) i a determinades armes del monarca.
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La invencio de la tradicid és un concepte proposat pels historiadors
Eric Hobsbawm i Terence Ranger (1983), que la defineixen com un con-
junt de practiques, de naturalesa simbolica i regides per regles acceptades,
que busquen inculcar uns determinats valors per mitja de la seua repeticio.
Per a transmetre unes idees, la tradici6 inventada al-ludeix a un passat
semifictici o falsejat. Rastrejar 1’origen d’aquesta tradicid entorn del rei
suposa retrotraure’s a la baixa edat mitjana; no obstant aixo, la seua verita-
ble eficacia hem de cercar-la en els segles XIX i XX, quan el Romanticisme
i la Renaixenga conceberen el passat medieval com una época daurada.
A tall de mostra, una tradicié inventada sorgida a I’inici del nou-cents
nasqué amb I’argument de Carlos Sarthou Carreres (1925: 153) segons el
qual la taula de sant Sebastia atribuida a Joan Reixach i conservada a la
col-legiata de Santa Maria de Xativa era, suposadament, el retrat d’ Ausias
March: «En una capilla lateral estan las hermosas tablas de Jacomart que
representan a santa Elena y san Sebastian, supuesto retrato de Ausias
Marchy. La relacié que exposava el cronista de Xativa no se sosté, pero,
tanmateix, va deixar una petjada inesborrable en la societat que ha arribat
fins als nostres dies (Cebrian Molina, 1991; Granell Sales, 20215). L’ ex-
curs pel que fa a la imatge de Jaume I €s menester perqué hui dia perviuen
opinions semblants a la que proposa Sarthou Carreres i que han estat con-
sagrades per la ciutadania.

La invencio de la tradicio és la relacid historicament dubtosa que insti-
tucions i grups socials proposaven —i segueixen proposant— entre Jaume [ i
determinats vestigis, imatges i empremtes espacials. Per exemple, no hi ha
cap indici que el rei morira on s’erigi la creu coberta d’Alzira (Montagud
Piera, 1994: 78-81). Tampoc esta documentada, en ¢poca medieval, la ce-
lebraci6é de misses amb la preséncia de Jaume I en la capelleta del cemen-
tiri del complex de Sant Joan de I’Hospital de Valéncia (Esclapés, 1738:
113).!2 Ni tenim una evidéncia historica incontestable per a dir que I’espasa
del Museu Historic Municipal de Valéncia fou del rei (Torres, 1881-1882).
Tal com s’exposara més endavant, la majoria d’aquests arguments han es-
tat discutits des del segle XIX 1, tot i aixi, encara perviuen amb una forga
sorprenent. Hi ha una ra¢ de tipus antropologic que ho explica: Jaume I ha
representat 1’heroi fundador de la ciutat i del regne de Valéncia i el fet de
crear una memoria a partir del seu suposat patrimoni revitalitza el sentiment

12 «Por tradicion se conserva la noticia de que el mismo Rey Don Jayme oia la misa en
esta Capillita, que por ser tan reducida, pudiéronla hacer en pocos dias antes que hubiera
otras». L estudi de Fernando Llorca (1930: 36-37) reprodueix el testimoni d’Esclapés, sense
cap fonament documental.
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de pertinenga a la comunitat (Nora, 1997). Des d’aquest punt de vista s’en-
tén el resso que la societat s’ha fet, i es fa, d’aquestes idees.!* Més dificil
d’entendre és que la difusio de les tradicions inventades no siga combatuda
pels principals encarregats de desmentir-les, els historiadors.

Una de les inexactituds més repetides al llarg de la historia de les imatges
de Jaume I és la del retrat del rei del Museu Nacional d’Art de Catalunya
(nim. 9774) (Serra Desfilis, 1995: 77; Aliaga, 1996: 91-94). L’argument
es crea i es difongué a la fi del segle XIX, pero cal retrotraure’s al Renaixe-
ment per a cercar-ne els origens. Dues efigies del monarca, un dibuix i un
gravat, s’elaboraren arran del projecte d’edicio de la cronica de Jaume I, la
Chronica o Comentaris del gloriosissim e invictissim rey en Jacme Primer,
publicada el 1557 a la impremta de Jeronima Galés (Gregori Roig, 2012:
311-316) [fig. 1]. Per a il-lustrar el comengament de la cronica s’hi estampa
una xilografia del rei, basada en el dibuix preparatori elaborat pel pintor
Joan de Joanes." La Chronica anava dedicada al princep Carles, fill de
Felip 11, i els versos que hi ha en el foli acarat a la imatge del rei son ben
significatius perqué, mentre comparen Jaume I amb I’infant Austria, duen
implicits el concepte del retrat al viu:

Rex fama Magnus, maior virtute lacobus / Talis erat: sic ille manus, sic ora
ferebat. / Restituit pictura artus: tu grandior olim / Carole, restitues virtutes,
bella, triumphos. [Jaume, un rei important per la fama i, molt més, per la
virtut, era tal com el veus: aixi eren les seues mans, aixi la seua boca. El
retrat n’ha recuperat el gest: tu, Carles, que ja t’has fet major, en recuperaras
les virtuts, les guerres, els triomfs].!

L’expressio retrat a/ viu al-ludia a una imatge versemblant i substi-
tutiva d’un individu, d’un animal o d’una cosa que donava la impressio
d’estar viva davant dels ulls de I’espectador (Perkinson, 2009: 54-60). En
aquest sentit, es podia representar un rei a/ viu encara que no estiguera

13 Uns altres tipus de llegendes en qué no aprofundim son les que no es fonamenten en
cap tradicio textual o historiografica precedent, com és el rastreig de les empremtes corpo-
rals de Jaume I en el paisatge natural del pais o les llegendes exclusivament folkloriques
(Borja, 2010; Valriu Llinas, 2011).

4 Fonamentant-se en uns versos horacians de Jaume Joan Falcd, Falomir Faus (1999:
129-130, nota 19) argumenta que Joanes, a més, feu un retrat pintat de Jaume I per al prin-
cep Carles. Ho relaciona amb el retrat del rei registrat en un inventari (Falomir, 2000: 62,
70). Certament, en aquest punt hi ha confusio perque els versos de Falcd que suposadament
justifiquen I’enviament del retrat a Madrid son els mateixos que es referencien a la xilografia
de la cronica.

S BHUV, Chronica o Comentaris del gloriosissim e invictissim rey en Jacme Primer, DH
R-1/299 (1557). La traducci6 del fragment és de Ferrando Francés (2008: 35).
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present o encara que haguera mort. Aixi es concebé en 1’edici6 de la cro-
nica i, també, el 1580, quan la Generalitat va ordenar, a dos pintors, fer
el peritatge d’un retrat de Jaume I a/ viu que havia pintat Joan Sarinyena
(Ruiz de Lihory y Pardines, 1897: 337). Aquesta obra no es conserva, pero
no degué ser massa diferent d’una altra que també¢ pinta el mateix pintor
vers el 1597 per a la série reial de la casa del patriarca Joan de Ribera, ubi-
cat al carrer d’Alboraia de Valéncia, hui conservada al Col-legi Seminari
del Corpus Christi (Benito Doménech, 1980: 322) [fig. 2]. No hi ha dubte:
per la posicié corporal, el rostre, la barba i la vestimenta cal deduir que
els retrats de Sarinyena derivaven del de la Chronica i del dibuix atribuit
a Joan de Joanes.'*

El model elaborat arran de la cronica fou rellevant perqué va esdeve-
nir un patrd que fou replicat amb assiduitat. En donen compte ’efigie de
la cronica del Conqueridor de Bernardino Gomez Miedes (1582)' i les
segiients pintures: la que formava part de la série de reis de la Diputacio
de Saragossa (1586) i de Barcelona (1588), de Felipe Ariosto (Tormo,
1917: 77-92);'® la de la Sala Daurada de la Casa de la Ciutat de Valéncia
(1631), de Bernardino Algamora (Ruiz de Lihory y Pardines, 1897: 49);
les d’Esteban March i Jerénimo Jacinto de Espinosa (Gavara Prior, Garin
Llombart, 2008: 15-20), i la de Pablo Pontons per al Palau del Real (ca.
1660-1665) (Tormo, 1917: 148-152; Gil Saura, 2011: 663). Els coetanis
podien creure que totes aquestes imatges guardaven similitud amb 1’efigie
de Jaume I; no obstant aixo, cap d’aquestes obres representava la fisono-
mia del rei. Ni tan sols sabem si alguns dels trets eren fidedignes perque,
en el segle XIII, la captacidé fisonomica no era un element d’identifica-
cio en les manifestacions figuratives. No hi hagué un retrat de Jaume 1.
La representacio6 de 1’individu es feia a través de la seua identitat social i
se’l reconeixia pels atributs del seu rang, 1’heraldica i/o les inscripcions.'’

Es podria pensar que aquesta tradicié d’imatges es fonamentava en la
coneguda descripcid de la cronica de Bernat Desclot (ca. 1283-1288):

1 No ens atrevim a assenyalar a Joan de Joanes com a I’iniciador d’aquesta tradicio,
pero, com recorda Falomir Faus (1999: 129-130, nota 19), cal no oblidar que les autoritats
de la ciutat de Valéncia li encarregaren el retrat d’un altre rei, Alfons el Magnanim, en una
data proxima a I’enllestiment de la cronica del 1557.

7 També publicada a la impremta de Jeronima Gales, qui empra la mateixa xilografia
que I’estampada el 1557 (Gregori Roig, 2012: 311-316).

18 Una copia d’aquesta série es feu per al Palacio del Buen Retiro de Madrid els anys
1634-1635 (Morte Garcia, 1991).

1 Yarza (2004a), Perkinson (2009: 85-103) i Espafiol Bertran (2015a: 72-73).
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Fo lo pus bell hom del mén; que ell era major que altre hom un palm, e era
molt bé format e complit de tots sos membres, que ella havia molt gran cara,
e vermella, e flamenca, e el nas llong e ben dret, e gran boca e ben feita, e
grans dents, belles e blanques que semblaven perles, e els ulls vairs, e bells
cabells rossos, semblants de fil d’aur, e grans espatlles e llong cors e delgat,
e els brasses grossos e ben feits, e belles mans, e llongs dits, e les cuixes
grosses, ¢ les cames llongues e dretes e grosses per llur mesura, ¢ els peus
llongs e ben feits e gint cau sans. E fou molt ardit, e prous de ses armes, e
forts, e valent, e llarg de donar, e agradable a tota gent e molt misericordios;
¢ hac tot son cor ¢ tota sa volentat de guerrejar ab sarrains (Desclot, 2007-
2014: 68-69).

Pero, en cas de ser aixi, tampoc mostrarien la vertadera semblanga del
rei. La descripci6 del cronista, encara que era absolutament especial —llar-
ga, detallada i I’tinica de la cronica— i malgrat ajustar-se a una matriu lite-
raria, era arbitraria (Riquer, 1964, I: 447; Espadaler, 1997). De fet, Cingo-
lani (2006: 182-185) ha demostrat que el Jaume I de Desclot és un popurri
de cavallers, comtes i reis de la literatura precedent.

En qualsevol cas, una tradicié s’ha entossudit a vincular aquesta apa-
renca del rei amb les seues restes mortals, depositades originariament al
monestir de Santa Maria de Poblet. No esta demostrat, a més a més, que
les restes 0ssies que hui dia es conserven a Poblet siguen les de Jaume I.
Després de I’exclaustracio, el 1835, tots els ossos de reis, infants i procers
soterrats al monestir foren dispersats i abandonats. Dos anys més tard, el
rector de I’Espluga de Francoli, Antoni Serret, arreplega i embolcalla al-
guns d’aquests 0ssos per a ocultar-los a I’església parroquial del seu poble,
a prop de ’escala que conduia al cor. El 1843 foren enviats a Tarragona
i, quan es decidi fer un sepulcre que servara ’esquelet de Jaume I —el
1853, pero enllestit el 1856—, un metge en reconstrui les parts (Arco, 1945:
65-68). Llavors, es feu el daguerreotip del suposat cap momificat del rei.
Suposat, perque hi hagué veus que creien que pertanyia a una dona. Miret
i Sans (1902) defensa la identificacid6 amb Jaume I per la marca d’una
ferida al cap. Seguint els testimonis coneguts, tanmateix, la selecci6 de les
parts de I’esquelet no es feu a partir d’un estudi cientific fefaent, almenys
no de la mateixa manera en que s’ha dut a terme recentment al monestir
de Santes Creus de Tarragona, on un equip de professionals de diversos
horitzons disciplinaris va analitzar les restes ossies de Pere el Gran sota la
direccio del Museu d’Historia de Catalunya (Miquel, Sarobe, Subiranas:
2009-2015).
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Figura 2. Jaume I, Joan Sarinyena, ca. 1597 (Museu del Patriarca, foto: Col-legi
Seminari de Corpus Christi).
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La fiabilitat que s ha atorgat a la descripcié de Desclot?® també ha con-
tribuit al fet que encara hui dia s’accepte que un dels quatre bustos reials
del Museu Nacional d’Art de Catalunya siga un retrat de Jaume I [fig. 3].
La popularitat d’aquest argument ¢és aclaparadora. S’evidencia al web ma-
teix del MNAC, en portades de llibres —també académics—, manuals esco-
lars, cartells de congressos o premsa, entre d’altres. Certament, no es pot
determinar quin dels quatre es tracta de Jaume I perque les lletres pintades
al costat dels bustos encara no han estat desxifrades.?!

Figura 3. Rei d’Arago, Gongal Peris, ca. 1427 (MNAC, nim. 9774).

2 Es probable que el cronista no errara en el comentari sobre 1’estatura del monarca.
Durant el repartiment de Mallorca, les terres sovint es mesuraren a partir de les braces de
Jaume I, vint de les quals equivalien a vint-i-dos d’un home d’estatura regular (Bofarull,
1860, III: 13, nota 1). A més, el Llibre dels feits conta I’episodi en que Sanxo VII de Navarra
proposa a Jaume I ser successor seu i, quan els dos reis es reuneixen, Jaume I diu: «e era
bé tan gran de persona com nds» (Jaume I, 2010: 238). L’estatura notable de Sanxo VII és
coneguda (Campo Jesus, 1952: 492-493).

2l Tot i aixi, s’ha fet una proposta de lectura (Iborra Bernad, 2016: 88-91).
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En tot cas, hi ha un consens historiografic a relacionar les quatre tau-
les del MNAC amb la noticia, datada el 3 de setembre de 1427, que dona
compte del pagament a Gongal Peris Sarria, Joan Moreno i Jaume Ma-
teu per quinze imatges dels reis d’Aragd. El treball formava part de les
tasques que es realitzaren durant la reforma de la Sala del Consell de la
Casa de la Ciutat de Valéncia entre el 1425 i el 1428 (Tramoyeres Blasco,
1917: 47).%2 Quins reis eren, com es col-locaren i si originariament foren
efigies de cos sencer que es cremaren parcialment en I’incendi de la sala el
1585 son qiiestions no resoltes que han estat obertes al debat.?® El que esta
provat documentalment és que la série reial s’ubica en ’espai de reunid
dels representants politics municipals, els magistrats i els consellers. Tant
si les imatges representaven els reis de la Corona d’Aragd com si, com-
binant el simbolisme religids i politic, al-ludien, alhora, als monarques
medievals 1 als reis veterotestamentaris de 1’antic regne d’Israel i Juda, el
conjunt recordava el vincle de la ciutat amb els governants (Serra Desfilis,
1995: 77). Des d’aquest punt de vista, la serie de les quinze taules degué
satisfer la monarquia, els membres de la qual I’observarien quan visita-
ren la ciutat;?* com Alfons el Magnanim, el rei que s’hostatja a la ciutat
i hi establi la cort durant sis anys i mig, entre el 1425 i el 1432 (Narbona
Vizcaino, 2015), periode en que les taules acabaren de pintar-se. Durant
I’estada, Alfons V va intervenir en els processos de seleccio de les magis-
tratures municipals per I’interés d’una part de 1’oligarquia municipal que
buscava reproduir-se en els carrecs politics (Bernabeu Borja, 2017: 221).

2 Aliaga (1996: 91-92, 192-193; 2016: 44), com Gudiol Ricart (1955: 156), atribueix
totes les taules a una sola ma, la de Gongal Peris Sarria.

% L’incendi de la Casa de la Ciutat comenca a I’arxiu del Racional. Es probable que
no arribara a la Sala del Consell perqué els detalls que donen els llibres de memories no la
mencionen i, en canvi, si que donen compte de les presons de la torre, de les seues capelles
i del retaule (Marti Mestre, 1994, 1: 247; Escarti Soriano, Ribera Ribera, 2019: 427-428).
Sobre la discussio del format de les taules, vegeu Aliaga (1996: 94), Ruiz i Quesada (1999q)
i Iborra Bernad (2016). Si foren de cos sencer, tal com proposa Aliaga, el seu format coin-
cidiria amb el d’altres séries dinastiques i genealogies de 1I’Espanya baixmedieval, com la
de I’alcasser de Segovia, comencada per Alfons X (1252-1284) i continuada per Enric IV
(1454-1474), o la de I’alcasser de Sevilla, encarregada per Joan II (1406-1454) o En-
ric IV (1454-1474) (Tormo, 1917: 17-41). A la Corona d’Aragé destaca la série encarrega-
da per Pere el Cerimonios a I’escultor Aloi de Montbrai, ubicada a la cambra de paraments
del Palau Reial Major de Barcelona (Madurell i Marimon, 1937-1940; Bracons i Clapés,
1989: 213-215). També el rotlle genealogic de Marti I’Huma, conservat al monestir de
Santa Maria de Poblet (Serra Desfilis, 2002-2003).

24 La Sala del Consell fou un lloc de recepcid dels sobirans de la Corona (Serra Destfilis,
Calvé Mascarell, 2013: 193).
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La discussio sobre les taules del MNAC ha posat en relleu els proble-
mes de tenir-les per retrats reials. En bona logica historica, no té sentit
continuar afirmant que entre elles hi ha el retrat de Jaume I, i molt menys
segons 1’accepcid renaixentista del terme. L’argument, pero, perviu hui dia
en la societat com una regla simbolica acceptada; és a dir, com una tradicio
inventada. La creaci6 i difusié d’aquesta tradicid en la segona meitat del
segle XIX és significativa. Les taules pogueren ser tretes de la Casa de la
Ciutat vers el 1854, quan es decidi enderrocar 1’edifici, i el 1860, quan es
demoli (Pingarrén-Esain Seco, 2011). No deixa de sorprendre el testimoni
de Vicent Boix (1849: 195), qui, a pesar de tenir una especial admiracio6 per
I’época foral i els seus monarques —especialment Jaume I (Escarti Soriano,
2021: 94-95)—, no notifica la preséncia de cap imatge reial en la Sala del
Consell quan es refereix a la reforma quatrecentista. E1 1856 José Maria
Zacarés (1856: 23-24) feu una descripcio més especifica de la decoracié de
la sala: «un friso dorado con varias cabecitas y una inscripcion que no he-
mos podido leer lo circuye todo». No sembla concloent que les «cabecitas»
es referisquen a les nostres taules. Potser I’expressio al-ludia als motius
decoratius de I’enteixinat, com ara les figures de profetes o els vint-i-quatre
entaulaments d’angelots, un conjunt de treballs que s’elaboraren entre el
1425 i el 1428 sota la direccid del mestre d’obres de la ciutat, Joan del Poyo
(Tramoyeres Blasco, 1917: 47).

Fora quina fora la ubicacio de les obres en els anys previs a I’enderro-
cament de la Casa de la Ciutat, les taules es vengueren a la col-leccié Pau
Mila 1 Fontanals, artista 1 vocal de la Comissio Provincial de Monuments
Historics i Artistics de Barcelona. El 1883 passaren a ser propietat d’aques-
ta Comissio per voluntat de Manuel Mila i Fontanals, germa de Pau (Ruiz
i Quesada, 1999), i en el cataleg del Museu d’Antiguitats del 1888 s’es-
pecifica: «Este retrato [el de Jaume I] y los tres siguientes fueron legados
por D. Pablo Mila y Fontanals 4 la Comision de Monumentos historicos y
artisticos para que se colocaran en el Museo» (Molins, 1888: 167).%

Abans de la impressid del cataleg, el periodic La [lustracio Catalana
(1881a, 18815, 1881c¢, 1881d) publica, en quatre nimeros, quatre xilografies
que copiaven les taules dels reis d’Arago [fig. 4]. A través de la revista, per
tant, es feu realment una difusio en la societat dels suposats retrats de Jau-
me I, Alfons III el Liberal, Pere IV el Cerimonios i Alfons V el Magnanim.
A més de determinar quins reis son i d’afirmar que provenen del consistori
de Valéncia, La llustracio Catalana fa una sintesi dels aspectes biografics

% Els ntimeros de les taules en el cataleg son 1400, 1401, 1402 i 1403.
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més destacats dels monarques i en comenta els trets facials comparant-los
amb el caracter o temperament de cadascun dels reis. Se cita la descripcio
de Bernat Desclot per a provar la fisonomia de Jaume I —tot i que el periodic
atribui el rostre del Conqueridor al que actualment es creu que és d’Alfons
el Liberal. I de la taula de Pere el Cerimonids s’explica que «pretén en la
vivacitat de la mirada y en lo encrespat del cabell, donar una idea d’aquell
rey emprenedor y decidit, de qui també se te lo dato historich de que era de
curta estatura y molt atildat en lo vestir, segons demostra una antiga lamina
de cert Codice de la Biblioteca de Paris» (La [lustracio Catalana, 1881c¢).

Figura 4. Copia del suposat retrat d’Alfons III el Liberal (actualment
relacionat amb Jaume I), M. Forero, 1881 (extreta de La [lustracio
Catalana).
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Els comentaris del periodic constituiren I’origen de la interpretacio his-
torica de les taules provinents de la Casa de la Ciutat. Donaven per fet
que les obres representaven quatre determinats reis d’Arago i que la seua
semblanga era real. El context social barceloni era favorable a la creacio de
I’argument: entorn a I’ideari de la Renaixenca, artistes i literats de I’época
cercaven la revitalitzacio cultural a partir de 1’estudi del passat medieval de
Catalunya (Poblador Muga, 2014: 129-133). No debades, uns actors histo-
rics implicats en la difusio dels retrats foren els germans Mila i Fontanals.
Pau Mila, a més de membre de la Comissio Provincial de Monuments His-
torics 1 Artistics —1 amic d’un dels fundadors, Pau Piferrer—, va ser un teoric
de I’art, interessat en la preservacio del patrimoni i restaurador de monu-
ments gotics. Fou rememorat, precisament, pels partidaris de la Renaixenca
(Rivero i Matas, 1999).

En aquesta mateixa época, artistes i escriptors al Pais Valencia també
rememoraven el passat medieval per mitja del patrimoni. Declaracions sobre
els monuments en ruines, propostes de restauracié d’edificis gotics i nous
projectes arquitectonics neogotics evidenciaven el sentiment de nostalgia
i la voluntat de reconstruccié d’una edat d’or, la medieval (Serra Desfilis,
2018a). Junt amb aquesta actitud, el record de Jaume I experimenta un salt
qualitatiu, admirat com a paladi del cristianisme i, alhora, com a simbol de
progrés i llibertat des d’una optica romantica (Roca Ricart, 2012; Escarti
Soriano, 2021: 94-102). Coetaniament, concretament entre el 18761 el 1909,
s’organitzaren dues exposicions i un acte commemoratiu en qué s’avalava
la suposada validesa historica de les armes del rei. Fou 1’época en qué es
consolida la vinculaci6 entre Jaume I i aquests objectes, com aixi ho mos-
trava la il-lustraci6 inclosa entre les pagines 430 1431 de la Historia general
de Esparia desde los tiempos primitivos hasta la muerte de Fernando VII
(1877) de Modesto Lafuente, qui atribuia al monarca I’espero, I’escut, el fre,
el brocat del cavall, ’espasa, I’espasa de dues mans, el casc, els estreps i la
sella de muntar. No obstant aix0, com s’ha dit més amunt, hi ha pocs indicis
per a afirmar que tots aquests instruments daten de 1’¢época del Conqueridor.

Tot i aixi, I’exaltacio solemne d’aquests objectes per part de les institu-
cions de govern i de la catedral es feia en la celebracié del 9 d’Octubre 1,
sobretot, en els centenaris d’aquesta festa de la conquesta. EI 1838, amb els
liberals al carrec de les institucions, I’ Ajuntament commemora el sisé cen-
tenari de la conquesta de Valéncia amb nous actes simbolics on les armes
assumiren protagonisme. En la vespra de la festivitat, I’entrada triomfal del
monarca es va recrear figuradament a la porta del temple. L’estendard reial
es va hissar per sobre del portal i la desfilada dels membres del consistori
exhibia la suposada espasa del rei amb la punta cap amunt, flanquejada per
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una guardia d’honor. Arribat el dia de la commemoracié de la conques-
ta —ajornat per la pluja—, també s’exhibiren I’estendard i 1’espasa, por-
tats per 1’alcalde primer i segon, respectivament (Lamarca, 1838; Narbona
Vizcaino, 1997: 74-77).

En aquell centenari el consistori fou I’organ encarregat del cerimonial.
A la fi del segle XIX, pero, les noves iniciatives comengaren a proposar-se
per part de determinades entitats ciutadanes. El 27 de juliol de 1876, dos
anys després que Teodor Llorente publicara la traduccio al castella de 1’obra
biografica Jacme I, le Conquérant de Charles de Tourtoulon (1874), es va
celebrar el centenari de la mort de Jaume I a Valéncia a instancia d’un grup
d’intel-lectuals, entre els quals es trobaven Vicent Wenceslau Querol i pre-
cisament Teodor Llorente, tots dos prohoms de la Renaixenca (Roca Ricart,
2012: 272). La commemoracid consisti en una processo civica. En la desfi-
lada hi havia un carro funebre que, cobert per un drap brodat amb els escuts
dels antics regnes i principat de la Corona d’Aragd —Valéncia, Catalunya,
Arag6 i Mallorca—, transportava el casc, I’escut, el fre i I’esper6 de Jaume [
(Roca Ricart, 2012: 274). L’escut i ’espero es corresponien amb les armes
que custodiava la catedral de Valéncia a I’altar major. Hi hagué qui va dub-
tar, raonablement, que foren els originals del rei: el tipus d’escut no esta fet
per a la batalla i, en tot cas, la fusta de I’arma es degué cremar en 1’incendi
de la capella major el 1469 (Sanchis Sivera, 1909: 142). El casc, per la seua
part, degué ser el que actualment esta conservat a la Real Armeria de Ma-
drid i que té representat el drac alat en la cimera; per tant, en cap cas podia
pertanyer a Jaume I (Bofarull, 1876: 183; Baro de les Quatre Torres, 1894).
En definitiva, perd, encara que hom podia dubtar de I’originalitat d’aquelles
peces, la funci6é que els atorgaren els organitzadors de la commemoracid
les convertia en un vestigi de I’edat daurada imaginada, d’un «esplendor de
nuestras antiguas gloriasy, tal com deia el Diario de Valencia I’endema de
la processo civica (Roca Ricart, 2012: 276).

També els cercles propers a la Renaixenga promogueren la commemo-
racio, el 1908, del centenari del naixement de Jaume I. Aquesta vegada
amb una exposicio6 d’art retrospectiu medieval (Benito Doménech, Gomez
Frechina, 2009: 13-46). L’acte d’inauguracié es feu el 28 de maig amb
un discurs del bar6 d’Alcahali, José Maria Ruiz de Lihory y Pardines, qui
elogiava Jaume I, la figura a qui es dedicava una mostra que ensenyava «a
amar tiempos esplendorosos que ya pasaron, y que para muchos son com-
pletamente desconocidos».”® L’edifici que acolli 1’exposicié fou el salo

26 HMV, Las Provincias: diario de Valencia, mim. 15245 (29-V-1908).
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gotic del palau del marqués de la Scala, casa social de Lo Rat Penat, ’as-
sociaci6 fundada el 1878 per Constanti Llombart, Teodor Llorente i Felix
Pizcueta amb 1’objectiu de revitalitzar la llengua i la cultura valencianes.
La decoraci¢ de la sala, ideada especificament per a 1’exposicio, recreava
I’aspecte d’un palau senyorial medieval, amb porta ogival, finestres tri-
fores de traceries gotiques, sostre amb rosetons tallats en fusta, parets de
pedra grisa, vidrieres, capelles 1 un tron amb figures esculpides. El daurat
dels retaules, I’or de les miniatures i la il-luminaci6 dels codexs contribuia
a la reconstruccid de 1’aspecte d’un palau gotic i proposava la possibilitat
de reviure’l: «todo ello parece revivir tiempos mejores».”” Entre els ob-
jectes exposats hi havia «el escudo auténtico del rey Conquistador y su
temida espada» —prestats pel capitol de la Seu i per I’ Arxiu Municipal, res-
pectivament—, la cimera del drac alat —cedida per la Real Armeria de Ma-
drid—, documents de Jaume I emmarcats, el codex dels furs de Valéncia,?®
la suposada senyera de la conquesta i el fre del cavall del rei —propietat de
Queremo6n Cortina.”

De la mateixa manera que el 1876, les armes es mostraren com a objec-
tes vertaders del rei i, de fet, la nomina de peces associades al Conqueridor
augmenta. Tanmateix, és discutible la seua relacio amb Jaume I. Encara no
esta totalment demostrat que la senyera, actualment al Museu Historic Mu-
nicipal de Valéncia, siga la bandera que s’hissa quan la ciutat de Valéncia
capitula en favor del rei (Bru i Vidal, Catala Gorgues, 1986: 20). La seua
antiguitat no esta provada pel passatge del Llibre dels feits i les lletres 1 ni-
meros que té pintats en la part superior del camper d’or —«Afio 1238»— no
son d’época medieval (Narbona Vizcaino, 2008a: 82).3° Quant a I’espasa,
llavors ja s’havia dit que no era una arma del rei, tot i el protagonisme
que se li havia atorgat en anteriors centenaris de la conquesta. José Maria
Torres, cronista de Valéncia entre 1880 1 1884, ho desmenti i planteja que
I’empunyadura podria datar-se en el regnat d’Isabel la Catolica (Torres,
1881-1882).

Un any després de la commemoracié del centenari del naixement de
Jaume I, ’Exposicié Regional Valenciana de 1’any 1909, impulsada per
I’ Ateneu Mercantil de Valéncia com la major mostra comercial i industrial,

2T HMV, Las Provincias: diario de Valencia, mim. 15244 (28-V-1908).

2 Confeccionats vers el 1329, en I’actualitat es conserven a 1’ Arxiu Historic Municipal
de Valencia amb la signatura 1.

2 HMV, Las Provincias: diario de Valencia, nim. 15244 (28-V-1908).

3 Narbona ja posa en dubte I’originalitat de la bandera (Narbona Vizcaino, 1996: 309,
nota 34). Pere Antoni Beuter (1995, II: 215) feu la primera refereéncia a la senyera. Deia que
el peno de la conquesta fou dipositat pel rei a Sant Vicent de la Roqueta.
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va reunir algunes de les armes jaumines en la setena seccio que €s correspo-
nia amb el grup d’art retrospectiu datat entre els segles XIII i XVIII (Vicente,
1909: 85-87; Pérez Puche, 2009: 239-241). Cedides per 1I’Ajuntament de
Valéncia, hi havia exposades I’espasa i la senyera, dins d’una vitrina (Vi-
cente, 1909: 289). Una vegada més aquells objectes eren concebuts com un
vestigi del passat esplendords. La figura de Jaume I s’ incorporava, aixi, a la
modernitat i alld no comportava una paradoxa. El rei no deixava de ser un
espill on la ciutadania podia veure’s reflectida.

Amb tot, ’Exposicio Regional era el tercer dels actes, durant el periode
de vigéncia de la Renaixenga, que exhibia les suposades armes de Jaume .
Els tres esdeveniments eren garants del patrimoni jaumi, s’hi proposava la
convalidacié més pragmatica de la pertinenga d’uns objectes a Jaume I pel
fet d’exhibir-los d’una manera solemne en actes publics i concorreguts, si
bé I’exposicid del centenari del naixement no va rebre suficients visites
i els republicans blasquistes s’hi van oposar (Ferrando Francés, 2008: 13-
28). Certament, ’atribucié de les armes al rei Conqueridor era una asso-
ciacio forcada perque partia d’un ideari impregnat per la nostalgia del pas-
sat i, com a tal, tenia una finalitat concreta: rescatar I’¢poca medieval com a
referent ¢tic 1 moral per a la societat. En aquest sentit, les armes es conver-
tien en una mena de reliquies laiques, en venerats vestigis d’un dels herois
d’aquell passat mode¢lic.

Recollint el que s’ha dit, a la fi del segle XIX i al comengament del XX,
aquestes tradicions amb trets semificticis foren especialment validades i di-
foses per determinats individus i grups socials que compartien 1’ideari de
la Renaixenga, bé catalana, pel que fa als retrats provinents de la Casa de la
Ciutat, bé valenciana, en el cas de les armes. No debades, els intel-lectuals
d’aquest moviment de recuperaci6 de la cultura propia concebien el passat
medieval com una edat d’or i ’enyoraven. Fa la impressio que les taules pin-
tades posaven cara i ulls a aquella etapa d’esplendor i que les antigues pe-
ces de Iarmadura esdevenien un vestigi del Conqueridor i de les seues
gestes. Tanmateix, la creenga en 1’existéncia del retrat de Jaume I és una en-
telequia. I Iatribucid al rei de I’espasa i del casc té poc o cap fonament his-
toric. Es per aixo que aquestes manifestacions no formen part de I’objecte
d’estudi del present llibre.
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Arxiu de la Catedral de Valéncia
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Arxiu del Regne de Mallorca
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