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Notas para un prologo

Entre [a memoria compartida
y un proecto sin fin

Roma de la Calle

Cuando respondo positivamente a ese pautado rito de redactar
un prélogo, y tras haberme enfrascado en el estudio del contenido del
correspondiente libro, me siento a menudo protagonista de una doble
analogia. O bien tiendo a identificarme con aquella figura histérica
del aposentador de cine, pertrechado con su linterna, para hacer mia
la explicita misién de sefialar al lector ese lugar conveniente desde
donde abordar tanto el puntual seguimiento hermenéutico, como la
contextualizacion de la obra en cuestion, o bien me inclino por asu-
mir el papel de ese explorador invisible (secreto, tal vez), que habiendo
acompafiado virtualmente al autor en su aventura, aunque solo sea #
posteriori, avanza un escueto mapa de la ruta transitada, para, quizd,
facilitar las derivas pertinentes que sin duda aguardan al interesado lec-
tor. Nada ficiles ninguno de estos papeles, el de aposentador y/o el de
explorador, que en dltima instancia se corresponden con las paralelas
tareas que hemos hecho nuestras al aceptar tal pautada encomienda.

Laverdad es que, més alld o acd de esos roles en todo caso com-
plementarios, cabe confesar que las habituales actividades docentes
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e investigadoras, desempefiadas por quien esto escribe durante casi
medio siglo en el complejo tatami universitario, junto a las de gestion
sociocultural, confluentes con las anteriores, han sido elementos
imprescindibles que nos han ido configurando ad hoc, para mejor
preparar, seguir y respaldar a los especialistas de posteriores oleadas
generacionales en la asuncion de su obligada herencia, alentando sus
propias aportaciones y logros. Tal es el caso que nos ocupa.

Serd justo comenzar enmarcando el complejo dominio interdisci-
plinar en el que se mueve la presente investigacién histérica, siempre
sostenida por abundantes e imprescindibles apoyaturas tedricas. Diga-
mos, de entrada, que hablamos de la Estética como disciplina filos6fica
implantada en el xvir, necesitada, desde un principio, tanto de una
basqueda de sus raices historicas, de cara a su exigible justificacidn,
como de demostrar su propia versatilidad y eficacia en relacién con su
naturaleza transdisciplinar. Proceso que la consolidarfa como discipli-
nay le abrirfa un prometedor futuro. Nacida como auténtica «tierra
de nadie», pero convertida pronto en eficiente y plural catalizador
de posibilidades interrelacionales, la reflexion estética se lanzé de
inmediato a explorar con avidez los dominios artisticos mds dispares,
mutando decididamente en ambiciosa Teoria de las artes, enhebrando
las claves operativas de sus respectivas poéticas y las divergentes
metodologias de sus correspondientes lenguajes. De este modo, el
eje conceptual Estética, Critica y Poética devino espacio de mayores
resonancias, no solo en el marco de /z teoria, sino también, y sobre
todo, en el modulable y diverso panorama de las prdcticas artisticas,
iluminando resolutivamente el ilustrado Sisterza de las Artes.

En realidad, la Ilustracién europea sinti6 la compulsiva necesi-
dad de dar coherencia —aportando una cierta ordenacién explicativa
y normalizadora— al histérico cajén de sastre que habia sido, por lo
comun, la suma heterogénea de la sensibilidad y del sentimiento,
del gusto y del placer artistico, de la imaginacién y de la compulsiva
experiencia resultante. De este modo, todas las miradas se centraron
en la prometedora Aesthetica, recién alumbrada en el ambicioso marco
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filos6fico alemdn, y que pronto adquiriria una estratégica presencia
en la socorrida baraja de las categorias estéticas, propiciada, especial e
inicialmente, desde la cartografia anglosajona. Precisamente es aqui
donde, al hilo de estas breves lineas en torno al Setecientos, conviene
entroncar la convergente aventura que cataliza los origenes de este
Cologuio de los centauros que nos aguarda.

El profesor Garcia Montalban pertenece al decidido conjunto de
estudiosos que, hace unos afios, optaron por cursar el Mister de Esté-
ticay Creatividad Musical, activado con entusiasmo desde el Instituto
de Creatividad e Innovaciones Educativas de la Universidad de Valen-
cia. En ese contexto, a fuer de sincero, se ha de recordar cémo nuestro
autor pronto nos hizo participes de la orientacién de sus intereses:
con decisién marcé la figura de Esteban de Arteaga (1747-1799),
una de la mds interesantes y aun asi, en algunos aspectos, entonces
poco conocida en el rico universo del pensamiento del siglo xvrii,
que era uno de los campos de mi especialidad como catedrético de
filosofia centrado en el drea de Estética & Teorfa del Arte. Sus inves-
tigaciones sobre la destacada obra de Arteaga Le Rivoluzioni del Teatro
Musicale Italiano dalla sua origine fino al presente (1783) fueron dando
sus primeros pasos. Pocos meses después, la seriedad, coherencia y
relevancia de los primeros resultados obtenidos me sorprendieron,
al extremo que le propuse editar aquellos resultados en la coleccién
«Biblioteca» —que por entonces personalmente dirigia en el Muvim—,
dedicada precisamente al marco de la Ilustracién europea. Asi, en el
aflo 2009 apareci6 el volumen Lo maravilloso en el Siglo de las Luces.
L’Encyclopédie y Esteban de Arteaga.

Quienes hemos debido armonizar docencia e investigacion a lo
largo de nuestros tramos vitales sabemos lo complejo, dificil y dilatado
que puede ser el coronamiento de tantos esfuerzos conducentes a la
tesis doctoral. También en este caso, del que fuimos ademds partici-
pes en la tarea de codireccién de aquella investigacién, para la que
contamos con la inestimable colaboracién del profesor y destacado
musicélogo Alvaro Zaldivar. Asi, con un denso trasfondo de afios de
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trabajo, en mayo de 2015 fue leida la tesis en la Facultat de Filosofia
de la Universitat de Valéncia, obteniendo la mdxima calificacion.
El tema concreto: Septentrionalidad y medievalidad en el paradigma
arteaguiano de lo maravilloso. Una lectura de las reflexiones de Esteban de
Arteaga en Le Rivolucioni del Teatro Musicale Italiano.

Necesario es apuntar, en ese sentido, que la preparacion his-
térica, tedrica, prictica y contextual, requeridas para el estudio del
tema de la categoria estética de lo maravilloso, nos pareci6 siempre
sumamente compleja por su natural diversidad, riqueza, sutilidad y
capacidad evolutiva; por las variables exigencias, ritmo de los propios
recursos, del quehacer artistico y criterios del gusto, cambiantes al
socaire de sus contextos diacrénicos. En consecuencia, nuestro autor
se habia visto impelido a rastrear tanto las raices histéricas como las
ramificaciones hacia la modernidad de lo maravilloso. Arteaga se habia
convertido estratégicamente, en relacién con una bien trazada meto-
dologia, en el punto de partida/mojén referencial capaz de catalizar
el antes, como influencia determinante, y el después, como palanca de
transformacién fundamental del entramado categorial. Algo basico,
sin duda, respecto al eje ya mencionado de /z Estética, la Critica y la
Poética, como dominios plenamente imbricados a través de los cuales
ejercen, a su vez, sus funciones las diferentes categorias estéticas.

De este modo, el seguimiento pleno y obsesivamente minucioso
de «lo maravilloso» se convirtid, se ha convertido, no solo en la clave
programitica de una investigacién sostenida e inacabable, sino tam-
bién en una escalonada produccién arborescente de publicaciones, de
las cuales, al menos, estamos obligados a dar puntual y contextualizada
cuenta, aunque solo fuera por deformacién profesional.

Fruto, en efecto, de aquella tesis, fueron dos publicaciones in-
mediatas y diferenciadas, cada una de las cuales recogia —con exigente
fuerza didictica y cuidada eficiencia de cara al lector— dos aspectos
diferenciales del trabajo. Uno centrado, como monografia en torno
a la cuestion, en las directas aportaciones de Arteaga: E/ paradigma
arteaguiano de lo maravilloso (2015), y otro, proyectado para subrayar
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y poner en valor el papel y la influencia del propio Arteaga en las
derivas histéricas del tema: Discursos de lo maravilloso. Esteban de Ar-
teaga y los fundamentos de la ficcion historicista romdntica (20155). Como
puede imaginarse, pocas veces el directo rendimiento de una tesis,
como ntcleo destacado y genuino de investigacion, ha posibilitado,
ejemplarmente, tantos frutos globales, al margen, claro estd, de la
elaboracién, paralela y complementaria, de otros numerosos articulos
en revistas y colaboraciones diversas en diferentes collected papers. En
esta linea de cuestiones, un par de afios después, de nuevo Antonio
Garcia Montalbdn nos hizo saber que estaba a punto de finalizar
nuevos trabajos en torno a la investigacién nuclear de la categoria de
lo maravilloso. Cologuio de los centauros. Lo maravilloso en las poéticas y
el pensamiento estético (2019) es uno de ellos.

Esta obra es el resultado de un proceso investigador en el que
se contempla lo maravilloso, bisicamente, desde una perspectiva
filoséfica. Sin embargo, lo que comenz6 siendo una indagacion de
orden genuinamente estético termind por expandirse paulatinamente
a otros ambitos y, como no podia ser de otra manera, hubo de resol-
verse en el seguimiento del devenir de la categoria de lo maravilloso
en la historia del pensamiento occidental.

Como el propio autor apunta en la introduccién, lo maravilloso
se mueve en esa zona difusa entre la idealidad, la naturaleza y la cul-
tura, circunstancia que ha dificultado su acomodo entre las multiples
cuestiones de las que ha venido ocupindose el pensamiento siste-
madtico. Este, orientado hacia esa estrella polar que es la verdad, en
cuanto esfuerzo racional por adecuar y conformar la idea con la cosa
percibida, dificilmente podia prestar atencién a algo que es, de por si,
de cardcter ilusorio e intuitivo y carece, ademds, de atributos morales
especificos. La situacién era, pues, que lo maravilloso, mds alld de la
literatura, constituia todo un campo diversificado ain por explorar.

Coloquio de los centauros es, en realidad, el cuarto libro en el que
Antonio Garcia Montalbdn aborda, incansable, la cuestion de lo
maravilloso. Los tres anteriores lo hacen desde una perspectiva entre
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diacrénica y fenoménica; en este, mis reciente, los temas se desarro-
llan especificamente desde el devenir, que marca de forma estricta
el desarrollo del pensamiento filoséfico como parte de un proceso
encadenado. Después de todo, la filosofia es, basicamente, de natu-
raleza histérica.

Cologuio de los centauros, el ensayo que hoy prologamos, no deja
de ser un desafio. A pesar de recorrer, en principio, una zona de
sombras en el pensamiento occidental, rastrea de forma ejemplar la
idea de lo maravilloso en ese pensamiento y propone seriadamente
seis aproximaciones que muestran su desplazamiento desde una lite-
ratura critica, de orden poético primero y estético después, hasta
una estética militante y reivindicativa, donde va a tomar, de hecho,
un papel fundamental en la creacién artistica, aunque poniendo el
acento, de manera preceptiva, en lo insélito y lo extrafio. Se adentra
también en la dimensién dionisiaca de la que lo maravilloso, de algin
modo, nunca carece, dejaindose atrapar por el hechizo poético. Y por
ultimo, como no podia ser menos, aborda con audacia las voces de
la modernidad. Sin menoscabo de los otros capitulos precedentes, y
mis alld de la singularidad del dedicado a la aportacién del jesuita
expulso Esteban de Arteaga, es este tltimo capitulo —el que se ocupa
de lo maravilloso en el pensamiento contemporaneo— el que posi-
blemente constituya la exploracién mis novedosa y la aportacién
mas original y enjundiosa de este libro. Como senala, con razén, el
propio autor en el arranque de esta parte de la investigacion, este
bien podria haberse titulado «del anhelo romdntico a las fronteras
de la conciencia» o «entrando de lleno en el remolino». Tampoco es
de extrafiar, conociendo sus apetencias de irresistible fundmbulo. En
todo caso, las voces que vamos a escuchar en sus pdginas son no solo
las del pasado, también nos llegan las del presente, fragmentario por
naturaleza, donde nos oimos en ellas, donde puede percibirse nuestra
perplejidad y la incertidumbre que caracteriza nuestro tiempo.

A decir verdad, cuando uno concluye la lectura de este Cologuio
de los centauros no puede dejar de tener la sensacién de haber hecho
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un largo viaje lleno de acontecimientos y de rostros que pasan, como
cuando uno podia asomarse a las ventanillas de los trenes. Mds alld de
su lenguaje plistico y riguroso, desde un punto de vista estructural y
estilistico el libro resulta indiscutiblemente dinimico y atractivo. La
razén, a mi juicio, es que en esta ocasién lo maravilloso pasa por sus
paginas como una suerte de personaje, con rostros diferentes y esce-
nografias que mutan. Los acontecimientos se suceden. El tiempo en su
plural estructura lo transforma todo y se vuelve en si mismo interesante
con el devenir de sus carismas narratolégicos. El dilatado pasado,
como respaldo # tergo, da en complejo presente e inquietante futuro.

Cologuio de los centauros es, en definitiva, una obra de contras-
tada solvencia, medida riqueza literaria y amplia bibliografia, que
constituye una notable contribucién al conocimiento de nuestras
pulsiones como individuos y como sociedad. Razones, sin duda, su-
ficientes por las que ha sido aprobada por el pertinente comité de
seleccion, y consabidos informes externos, para su edicién por el
Servei de Publicacions de la Universitat de Valéncia. Coyuntura de
la que necesariamente hemos de congratularnos. Dice Aristételes en
el comienzo de su Etica: «Busca el arquero con la mirada un blanco
para sus flechas». Esa mirada es la del autor de este libro.

Fac sapias et liber eris. Solo el saber nos hace libres.

Valencia, primavera de 2019.
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Cuando Baumgarten empez6 a darle forma a una scientia cog-
nitionis sensitivae, gnoseologia inferior no encontré un lugar para lo
maravilloso. Su viva presencia en el lenguaje cotidiano y en las artes
no habia sido argumento suficiente para incorporar esta idea tan
antigua como las sirenas al pensamiento sistemdtico. El momento
de gestacion de esa disciplina nueva que era la Estética fue desa-
provechado. Las razones de esa ausencia en el saber ver en las bellas
artes son diversas, aunque basicamente han de sefialarse dos. Una,
la proximidad de su campo semdntico con el de otros conceptos de
enorme prestigio y larga tradicién, como lo bello o lo sublime. La
otra, esa suerte de degradacion que se asocia a lo emocional y subje-
tivo.! Y mientras aquellos conceptos, lo bello y lo sublime, venian a
monopolizar el desarrollo de ideas morales, lo maravilloso quedaba
relegado, en este sentido estético, a los dmbitos perceptivos de la
naturaleza y el arte. Reducido a esa suerte de poesiaz de lo inverosimil,

1. Con todo, Francesco Milizia (1823: 22) define la Estética como «ciencia
de los sentimientos», pero es revelador su juicio al tratar estas cuestiones segun los
principios de Sulzer y de Mengs: «no abraza los del tacto, del paladar, ni del olfato,
los cuales al paso que obran en nosotros con mayor fuerza, son demasiado groseros
y no convienen a las bellas artes, porque no mejoran nuestra razén; al contrario el
paraiso de Mahoma seria el verdadero parnaso, y los perfumadores y cocineros serian
los principales artistas. Es verdad que también son apreciables estas profesiones, [...]
pero no va[n] sino indirectamente al entendimiento. Las bellas artes son para el oido
y para la vista en las que, si bien causan impresiones menos fuertes, son sin embargo
mis estendidas [sic], mds multiplicadas y confinan cuasi con el entendimiento puro»
(«Escultura: Reflecciones [sic]», § 27).



‘ 18 Antonio Garcia Montalbin

se le hurt6 toda posibilidad de extraer conocimiento trascendente
alguno. Aun asi, y pese a tanto silencio y marginalidad, puede cier-
tamente articularse un sugestivo corpus teérico de lo maravilloso a
través de las aportaciones directas o indirectas de algunos textos o de
la conceptualizacién de aquellos espacios que algunos autores han
ido dejando vacios. Se trata, en efecto, de reflexiones enjundiosas,
hechas especialmente desde el 4mbito de la Estética, aunque no el
dnico, como se vera al final.

Lo maravilloso forma parte de las corrientes movedizas y di-
versas de la existencia. Se mueve entre la idealidad y esa zona di-
fusa entre naturaleza y cultura. Su cardcter iusorio no le resta po-
tencialidades efectivas en el amplisimo marco que va desde el puro
entretenimiento a la experiencia trascendente. «Una ilusién sobre
si misma y una ilusién sobre el mundo».? Implica, en general, una
visién festiva de los sentidos, de las emociones, de la vida, porque
si no, deviene en otra cosa. Su naturaleza es accidental. Sus giros,
inesperados. Su cardcter, el de un encuentro fortuito. Tiene de es-
timulo, de impulso de nuevos significados, de nuevas ideas y nue-
vas creaciones. Hay en él, muchas veces, un culto a lo novedoso, y
cuando es fruto de nuestros esfuerzos, de estrategias de seduccidn,
de fascinacion, de creatividad, de manipulacién. Considerado desde
el punto de vista narrativo de nuestras vidas y a diferencia de otros
acontecimientos emocionales, su presencia no hace tanto «avanzar
la accién» o provocar desenlaces, como generar paralelismos y en-
laces. Lo maravilloso es una suerte de aforismo factual que ilumina

2. Aunque referido a la mentalidad primitiva, las palabras de Godelier (1974:
372) son extrapolables a la universalidad de la experiencia emotiva de lo maravilloso.
Para este se trata de «<una ilusién sobre si misma porque el pensamiento dota a las
idealidades que espontineamente genera de una existencia fuera del hombre e inde-
pendientemente de él, con lo cual se extraia de si mismo en sus propias imagenes del
mundo, y una ilusién sobre el mundo, al que puebla de seres imaginarios andlogos al
hombre, que pueden responder a sus plegarias atendiéndolas o rechazindolas». Para
los nexos entre el mundo social y el mundo subjetivo véase también Habermas (1992,
I: 73 y ss.).
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la existencia. «Un buen aforismo es un relimpago en las tinieblas»,
dird Ramoén Eder en La vida ondulante (2012). Su condicién intima y
social, si bien lo liga a un determinado contexto cultural, en lo fun-
damental presenta rasgos de universalidad. Mas manifiesta todavia
si consideramos que, en ocasiones, el fenémeno de lo maravilloso
adquiere una dimensién sobrehumana que nos conecta con fuerzas
primitivas, teldricas, con experiencias fisicas de nuestros sentidos
que habfamos olvidado.

Los objetos maravillosos son infinitos, pero sus cualidades de
seduccion y fascinacion estin mds directamente relacionadas con la
predisposicion sensitiva del sujeto que lo percibe, que con el objeto
en si. Asi pues, no se trata tanto de hallar elementos comunes den-
tro de esa multiplicidad de objetos, como de identificar patrones,
modelos o paradigmas perceptivos en los sujetos. Estos modelos,
en cuanto producto cultural y aunque mantienen rasgos comunes
practicamente inalterados a lo largo del tiempo, experimentan, no
obstante, pequefios cambios de orden formal y simbdlico en lo que
resulta una suerte de seleccion natural, de Paradigmenkampf, como
consecuencia de nuevas circunstancias y nuevos imaginarios resul-
tantes del devenir histérico.

Desde mi encuentro hace unos afios con Esteban de Arteaga y
sus «Riflessioni sul maraviglioso», en Le Rivoluzioni del Teatro Musicale
Italiano (1783), he tratado de darle forma al concepto. Para ello, a
pesar de ser una expresién tan comun, hube de indagar en su signi-
ficacién, no solo en la casuistica de sus manifestaciones, en su natu-
raleza profunda y no en sus contingencias. Después de todo, como
acertadamente sefialara Christian Metz «un concepte se signifie, une
chose s’exprime» (1971: 82).

Si en Elementos para una teoria de lo maravilloso abordo la cues-
tién desde una perspectiva fenomenoldgica, en Cologuio de los cen-
tauros 1o hago desde un punto de vista tedrico conceptual. Pero sin
duda su titulo necesita ser explicado. Podria pensarse que es deudor
de un comentario epistolar de Nietzsche a su amigo el helenista
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Erwin Rohde: «Cuando llegue el tiempo, quiero hablar con toda la
franqueza de que sea capaz. Ciencia, arte y filosofia crecen ahora tan
juntos dentro de mi que en todo caso pariré centauros».> Aunque,
subyaciendo un fondo comun, el titulo responde a un registro muy
distinto. Como habrd adivinado el lector, estd tomado del poema
homoénimo incluido en las Prosas profanas de Rubén Dario, la mas
musical y sensual de sus obras, también la mas hermética. Octavio
Paz (1964: 10) dice a propésito de ella que «a veces recuerda una
tienda de anticuarios repleta de objetos art nouvean, con todos sus
esplendores y rarezas de gusto dudoso (y que hoy empieza a gustar-
nos tanto)». Para afiadir poco después: «No todo lo que contiene
ese libro es cacharro de coleccionista. Aparte de varios poemas per-
fectos y de muchos fragmentos inolvidables, hay en Prosas profanas
una gracia y una vitalidad que todavia nos arrebatan». «Coloquio
de los centauros» se revel6 como el enunciado mds adecuado por
cuanto sugeria. Como titulo, sus dos términos se adecuaban a lo
que queria ser este libro, al tiempo que, con economia de medios,
establecia su tono. Lo concebia como una animada reunién de per-
sonajes ilustrados, donde sus opiniones, de un modo u otro, tenfan
como horizonte la cuestién de lo maravilloso. La primera parte del
titulo se ajustaba, por tanto, a su fin. La segunda, claro estd, no podia
dejar de tener un caricter simbdlico. El mismo Dario (1985: 455)
se describié a si mismo como «un semi-centauro, / de semblante
avieso y duro, / que remedo a Minotauro / y me copio de Epicu-
ro». Cierto que en los centauros hay una triple naturaleza, animal,
humana y divina y que la naturaleza de nuestros autores, pese a sus
capacidades, no deja de ser unidimensional. Pero bien puede decirse
que los adornan algunos de los atributos de aquellos seres miticos,
pues «escuchan sus orejas los ecos mis sutiles» y «sus ojos atraviesan
las intrincadas hojas», afanindose, como el viejo maestro Quirdn,

3. Febrero de 1870. Cito de la introduccién de Andrés Sdnchez Pascual en
Nietzsche (2004: 12).
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en desvelar los enigmas de la naturaleza (del arte). Ellos, como los
centauros, tienen también algo de visionarios.

En cierto modo este libro breviario es una historia teérica de lo
maravilloso, no tanto lineal como de modelos narrativos o tenden-
cias. Ofrece seis aproximaciones a la cuestién, poniendo cada una
de ellas el énfasis en un determinado aspecto. Comienza al modo
aquiniano, «ex ipsorum actuum qualitate», tratando de inferir desde
las poéticas lo maravilloso y su naturaleza estética a través de las
acciones de las que es causa y origen. Da cuenta de la singularidad de
las Riflessioni sul maraviglioso de Esteban de Arteaga, el primer texto
que intenta profundizar en la cuestién e indaga sobre la historicidad
de su fenomenologia, su naturaleza emotiva y su dimension estética.
Sitda lo maravilloso en un espacio de reflexion estética patrimonia-
lizado por lo bello y lo sublime. Trata de aquellos discursos estéticos
que hacen de lo maravilloso un elemento central, subrayando la car-
ga subversiva que supuestamente encierra. Otorgan a lo insélito una
capacidad transformadora de la realidad, y tratan de desenmascarar
el orden cotidiano, de despertar el espiritu critico de los individuos,
llevados a la perplejidad a través del contraste de imagenes y el uso
de un lenguaje onirico. Aborda esa, en la feliz expresién nietzschia-
na, llamada «metafisica del artista» que surge de la fuerza mistérica
también conocida como energia, furia creadora, naturaleza demoniaca,
dionisiaco, duende, sonidos negros. Un raro suceso vivencial, un fené-
meno que se da en algunos individuos escogidos, artistas o no, y que,
cuando esto ocurre, exaltados, llegados a una situacion limite, pare-
cen adentrarse en el territorio de la clarividencia, terminando por
transportar, en ocasiones, a otros individuos al reino de las verdades
profundas, a esos paisajes de naturaleza espiritual que hacen indtiles
los c6digos de comunicacién ordinarios y donde la intuicién puede
mds que la razén. Por dltimo, se rastrea la presencia de lo maravilloso
en el pensamiento sistemdtico de la modernidad, donde la reflexion
estética parece perder peso especifico en favor de una multidiscipli-
nareidad significativa y acorde con el sentido de los tiempos.
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Seis maneras de aproximarnos a lo maravilloso desde el punto
de vista de los tedricos, que no dejan de constituir un escalén in-
termedio entre nuestro yo y el mundo, entre la 16gica material y la
profunda necesidad de vivir fascinados.
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