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La singularidad de este libro reside tanto en la temdtica que trata
como en el fildsofo del que se ocupa. Conviene dejar claro esto desde
el principio para apreciar, en su justa medida, el logro del autor al
extraer de la obra de George Santayana una teoria estética regulada
por una racionalidad mediterrdnea que surge de la experienciay de la
praxis mds que del elevado mundo de las ideas. De hecho, el mérito
de Giuseppe Patella reside en rastrear en la produccion filoséfica de
Santayana, en toda ella y no s6lo en las obras redactadas durante su
periodo académico, entre 1896 y 1912, los componentes de una teo-
ria estética ligada a una teoria critica del valor ajena a las teorias del
arte por el arte que en las dltimas décadas del siglo X1x triunfaron en
Europay América del Norte. En realidad, el propio Santayana fue un
pensador singular, perteneciente a la generacién de aquellos fil6sofos
(Royce, Peirce, James) que a finales del siglo x1x y principios del xx
coincidieron en Harvard; no era norteamericano sino espaiiol y su
pensamiento estuvo vinculado por igual al paganismo grecolatino
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como a la estética del cristianismo. Por ello, su obra suele sistemati-
zarse en dos periodos bien definidos, uno basado en un naturalismo
empirista y otro caracterizado por un platonismo matizado, aunque
en ambos casos siempre concede un maximo valor a la vida espiritual
que se desarrolla en el arte, la religién o la ciencia. Ahora bien, la
peculiaridad de este libro, la verdadera cuestién de alcance, reside en
haber desvelado desde los planteamientos ontolégicos santayanianos
una teoria estética que, alejada del esteticismo y enraizada en los
procesos vitales de la existencia, logra mantener el dificil y delicado
equilibrio entre autonomia y heteronomia en el arte.

Como describe Patella, la pretension de Santayana fue delinedn-
dose con el paso del tiempo. Al principio, en el curso de las conferen-
cias sobre teoria e historia de la estética dadas en el Harvard College
de 1892 a 1895, que constituyen la base del ensayo publicado en 1896,
titulado The Sense of Beauty, s6lo quiso sacar a colacién los sentimien-
tos estéticos fundamentales que dan rectitud de juicio y distincién
de gusto. En esa época, él mismo se sabe sometido a la influencia de
una psicologia naturalista y deudor de otros autores, como corres-
ponde a una obra de juventud. Mds tarde, sus ideas alcanzarin ple-
nitud y originalidad en The Life of Reason, obra de inspiracién a la vez
hegeliana y spenceriana, compuesta de cinco volimenes publicados
entre 1905 y 1906. Es en esta obra, a través del andlisis del sentido
comun, la sociedad, la religion, el arte y la ciencia, donde constata que
el arte supone la captacion de un valor intrinseco en la simbolizacion
del mundo natural. Es mas, en concreto en el libro dedicado al arte
(Reason in Art), expone ya una teorfa estética propia, mas precisa y
mejor delimitada que en sus primeros escritos. Desde luego, en ningin
caso se trata de una estética segin la acepcion kantiana del término,
que considera el arte como un dominio especifico, independiente de la
moral. En este sentido, Santayana se separa de la tradicién inaugurada
por Baumgarten, Moritz y, por supuesto, el propio Kant, a quien se le
reconoce el texto fundacional de la estética como disciplina filoséfica
auténoma. Ademis, al defender que losvalores estéticos no pertenecen
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a un mundo trascendente, sino a la realidad de la vida misma, sefiala
que éstos han de ajustarse a los criterios de la moral y de la razén vy,
al mismo tiempo, afianza la idea de que el arte nos ayuda a ser me-
jores, humaniza nuestro entorno y nos permite dominar idealmente
la realidad para establecer un nexo armoénico entre ella y nosotros.

1. LA TEORIA ESTETICA DE SANTAYANA

Una nocién clave en la teorfa estética de Santayana es la idea
de que toda representacién artistica resulta inseparable de una cierta
representacion de la belleza. Asi, Santayana, al enfatizar la belleza
genuina en la experiencia de la vida, sostiene un vitalismo alejado de
la desestetizacion del arte, es decir, de la expulsion de la categoria
de la belleza de los objetos artisticos y del ambiente humano. De
hecho, no admite en el arte esa insuficiencia o falta de exquisitez que
se desprende de la barbarie de lo que él mismo calificé «el cardcter
anémalo del artista irracional>», e hizo suyos los principios de la Anti-
giiedad cldsica que enfatizaban la perfeccién de la obra artistica sobre
la base del equilibrio, la armonfa y la unidad, conviccién que provocé
también su distanciamiento de las vanguardias de los inicios del siglo
xx. Adelantindose a su tiempo, fue pionero en denunciar el ocaso de
la idea de Belleza que, junto a otras ideas asociadas a ella, como la de
Bien o Verdad, experiment6 la cultura occidental. Por este motivo
resulta interesante releer sus consideraciones acerca de la censura en
el arte, asi como sus criticas a la rigidez de Plat6n al respecto. Con
todo, Santayana no puede ser acusado de valorar inicamente la obra
de arte por la correccion formal de su composicién ni por su correc-
cién politica o moral, paradigmas ambos en competencia a los que su
pensamiento no puede adherirse. Su postura no se asemeja en nada
a un realismo socialista que somete la obra de arte a dictimenes mas
o menos estratégicos de determinadas necesidades politicas, ni al
esteticismo frivolo y artificioso sin fundamento, que libera al arte de
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su compromiso con la vida e impide considerar la felicidad humana
en su totalidad, pues si algo caracteriza su teorfa estética es la idea
viquiana de que el arte estd enraizado en la experiencia primigenia
de la vida y que con €l se accede al mundo humano del sentido, a la
vez que transformdndola la realidad se humaniza.

De este modo, presenta una teoria de lo bello que rompe tanto
con una tradicién estética hedonista como con las teorfas idealistas
que mantienen una visién abstracta de la belleza totalmente descar-
nada. Frente a Bosanquet y a Croce, su teorfa estética sobresale en el
dmbito cultural de su época al subrayar la base sensible de la belleza
radicada en el mundo de la experiencia. En general, en Santayana la
reflexién sobre el hecho artistico no guardarelacién ni con la tradicién
idealista continental ni con la americana, por ello lo determinante de
este libro, que coincide ademds con la propia tesis de Patella, reside en
defender con acierto la impronta de una «racionalidad mediterra-
nea» en su estética, es decir, una teorfa estética que parte de la expe-
riencia y de la realidad de la vida, del sensus communis como sentido
comun, con la esperanza de que nuestra época recupere aquel antiguo
sentir mediterrdneo que contenfa una visién mds equilibrada de la
razén y de la vida.

En realidad, la estética como disciplina filoséfica, en el sentido
académico-disciplinar, no ocupé un papel relevante en la prolifica
obra de Santayana, a pesar de ser uno de los primeros en ensefar
esta materia en Harvard. Sin embargo, nunca redujo la estética a una
doctrina especial o a una disciplina auténoma dentro de la filosofia,
pues para €l las actividades denominadas estéticas se encuentran tan
extendidas en cada aspecto de la vida que resulta irracional buscar
un ideal de belleza completamente auténomo. Arte y vida estdn tan
estrechamente unidos que la belleza no puede ser considerada como
un valor separado del conjunto de valores que constituyen la vida.
De hecho, en su ensayo «What is Aesthetics?», publicado en 1904,
sostiene que la estética no es una disciplina filos6fica aparte y que,
de considerarla asi, caerfamos en un mera quimera escoldstica. De
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tales afirmaciones no se deduce que el fildsofo espafiol no se formule
interrogantes propios de la estética, relativos al misterio de la belleza
y cercanos a la epistemologia y a la ontologia, interrogantes como
¢qué es la belleza?, :de donde nace?, ;cémo la captamos?, :dénde
estd el quid que unifica las experiencias estéticas? o ¢existen patrones
universales para el criterio de gusto? Se trata mds bien de defender la
superioridad de la experiencia estética sobre la teoria estética, porque
percibir la belleza es mejor que comprender c6mo logramos hacerlo.
En el binomio teorfa y experiencia, filosofia y vida, el sentido de la
belleza estd en la vida, en la experiencia. Y como el lugar de la teoria
estética es la filosoffa, en consecuencia, la belleza forma parte delavida
mads de lo que puede formar la filosofia. Aunque pueda objetarse que
la reflexion es también una parte de la vida, es siempre algo afiadido
que viene después de la experiencia sobre la que reflexionamos y a la
que necesariamente la reflexién nos remite. Este estar siempre del
lado de la inmediatez de la vida, mds préximo a Vico que a Kant,'
sugiere el nicleo especulativo esencial por el que transita la 7azdn
vital que caracteriza todas las obras filos6ficas y la extensa produccion
ensayistica y literaria de Santayana.

Con todo, no se trata de que desaparezca la estética del horizonte
filoséfico sino de reivindicarla ddndole un valor y un significado mds
amplio. El punto de arranque de esta novedosa perspectiva, a decir de
Patella, reside en evitar la tentacién de identificar el término estética
conalgo exclusivo de labelleza. Es mds, al preguntarse por los origenes
y la naturaleza de la belleza, emerge una realidad incontestable, esto
es, el cardcter eminentemente perceptivo, afectivo y valorativo de la
experiencia estética que exige la presencia de una conciencia que sepa
no solo observar, sino también valorar. Si excluimos la conciencia del
mundo, éste queda privado de inmediato de valor. Toda percepcién
es siempre valoracién de algo y, por tanto, valor. De este modo, la

1. Véase G. Patella: Senso, corpo, poesia, Giambattista Vico e lorigine dell’estetica
moderna, Milin, Edizioni Angelo Guerini, 1995.
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belleza queda definida como un placer, pero también, sobre todo,
como un valor. De hecho, el enigma de la belleza no puede darse
en un universo mecanicista, de naturaleza cartesiana, cuando la m4s
ardua de las tareas de la conciencia resulta ser llevar la belleza al
mundo y vivirla. La belleza no es una mera sensacién activada por
elementos externos, sino un movimiento afectivo y volitivo que nace
de una conciencia que otorga valor al mundo. Santayana se opone asi
a aquellos que consideran que la belleza es una cualidad de la cosa,
identificando al objeto con la causa de la belleza misma, puesto que
éste estimula nuestros sentidos y activa nuestra imaginacién. En rea-
lidad, la belleza es un «placer objetivado» que acontece en el mismo
proceso de la percepcién, diferente al de la sensacién. Con ello sitda
el placer y el goce estético por encima de lo puramente fisiolégico,
del mero empirismo de los sentidos, ya que no se trata de un mero
placer animal. Precisamente, la expresion placer objetivado indica la
necesaria cooperacién e interaccién entre determinados elementos
propios del sujeto y algunas caracteristicas del objeto. Ahora bien,
teniendo en cuenta que el objeto externo es diferente de suvaloracion
subjetiva como bello y admitiendo que la experiencia del valor no
brota del objeto sino del sujeto, podria concluirse que en la estética
santayaniana el objeto externo es algo completamente secundario.
Nada mds lejos, porque si lo fuera, el mundo externo apareceria co-
mo algo accesorio, como un mero pretexto, y la belleza la llevaria-
mos nosotros en nuestro interior. Una postura reduccionista, en
uno u otro sentido, no es admisible, el placer estético no puede ser
buscado en una tnica direccién, ya que en la experiencia estética se
conjugan elementos subjetivos y elementos del objeto. La belleza,
en definitiva, nace de la aspiracion de un sujeto en busca del placer
y de la presencia de un objeto que puede proporcionidrselo, surge de
la unién entre el yo y el mundo, entre la mente y la naturaleza que
caracteriza la vida humana en su impulso y su esfuerzo por vivir a la
manera del conatus de Spinoza.
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2. EL JUICIO ESTETICO

Desde esta 6ptica antirreduccionista los valores estéticos se pre-
sentan como valores vitales que celebran la vida y contribuyen a su
éxito, plenitud y armonia. Pero entonces, ¢identifica Santayana los
juicios estéticos con los juicios morales?, ¢nivela la estética con la
ética? Nadamaislejos de ello; al igual que Kant, considera que el juicio
estético no es un juicio moral, pero los diferencia por la forma positiva
o negativa en que se enuncian. De hecho, los juicios estéticos son
esencialmente positivos, mientras que los juicios morales son negati-
vos. Es obvio que la obligacién moral no reside en ensefiar el placer,
sino en combatir el mal, y que lo agradable no es la meta del impera-
tivo moral. De este modo, los juicios estéticos son positivos, espontd-
neos, tienen en si mismos su justificacion y estan proximos a la cate-
goria del juego. Por su parte, los juicios morales son negativos, se
presentan como prohibiciones, son obligatorios, no tienen su justifi-
cacién en si mimos y resultan cercanos a la categoria del trabajo. Esta
perspectiva que acerca la experiencia estética a un proceso placentero,
libre de las presiones de la necesidad, no la convierte en una acti-
vidad fuatil, sino todo lo contrario, porque la bisqueda de la belleza
es un bien que proporciona alegria y felicidad y no existe banalidad
alguna en aquello que nos ayuda a apreciar y valorar la vida. Ahora
bien, como no todos los placeres son estéticos, se impone averiguar
las caracteristicas peculiares de este tipo de placer para saber en qué
se distingue de otras formas de placer. Es aqui cuando Santayana se
distancia de la teorfa estética de tradicién moderna al cuestionar el
desinterés, la universalidad y la objetividad del placer estético. En
principio no niega que el auténtico placer sea desinteresado, es decir,
que se busque por si mismo y no por otros motivos, pero sostiene que
enlacontemplacién estéticano se trata tanto de un placer desinteresado
como de un placer no egoista. En realidad, a decir de Patella, mas
que contra Kant, Santayana dirige su critica a un psicologismo que
confunde desinterés con indiferencia e insensibilidad y que olvida que
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el fenémeno de la belleza estd inmerso en un proceso vital del que el
ser humano y las cosas forman parte. El desinterés como desatencion
es inadmisible, de hecho no existiria ninguna contemplacién estética
ni ninguna forma de arte si no hubiese un cierto grado de atencién o
interés hacia las formas de la naturaleza y las creaciones humanas y,
en consecuencia, el desinterés tampoco puede ser el rasgo peculiar
del placer estético.

Finalmente, en tanto que la belleza es un valor ademds de un
placer, nada mids dificil de sostener que la pretensién de llegar a
un acuerdo en las cuestiones de gusto. La valoracién estética entra-
fla necesariamente una exigencia de universalidad sin la cual seria
imposible mantener cualquier principio estético y toda critica no
serfa nada mds que un conjunto de opiniones arbitrarias y subjeti-
vas; sin embargo, Santayana considera indefendible tal pretension
de universalidad y advierte que olvidamos con demasiada facilidad
la base empirica y material sobre la que se organizan los gustos
humanos, es mids, si la tuviéramos en cuenta nos sorprenderfamos
favorablemente de la gran variedad de opiniones estéticas que existen
sin que ello resultara motivo de fruicién o conflicto. Si preferimos
el consenso de gusto es porque no soportamos ser contradichos por
los demads, ni toleramos la inseguridad que proporciona un juicio
vacilante, incluso llegamos a ser irrazonables en la pretensién de
que todos admiren los mismos estilos artisticos y los mismos artistas.
El hecho de que todos los seres humanos tengan la facultad para
apreciar una obra de la imaginacién sélo indica la posibilidad de un
goce compartido, de lo que no se sigue necesariamente un criterio
de gusto universal. Tampoco la universalidad es, por tanto, un rasgo
distintivo del placer estético, pero no por ello los juicios estéticos
son menos validos o compartidos, al contrario, si fueran menos
universales, si se fundaran mds en nuestra experiencia, serfan mas
reales y consistentes. Es mds, después de haber comparado nues-
tros juicios estéticos con los de los demds, podriamos reafirmar los
propios o armonizarlos con los de los otros, hasta el punto de que
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para Santayana un criterio de gusto es el gusto mismo en su forma
mds ponderada y circunspecta.

Este cuestionamiento de premisas en torno al desinterés, la uni-
versalidad y la objetividad del placer estético es el motivo por el que,
en su primera obra, The Sense of Beauty, a pesar de apreciarse la inspi-
racién e influencia de Kant, Hegel, Spencer, Herbart, Schopenhauer
y Schiller, entre otros, se haga evidente que vuelque su atencién sobre
todo en aquellos filésofos empiristas como Shaftesbury, Hutchenson,
Burke o Hume, que se interesaron no por la idea o esencia abstracta
de la belleza, sino por su experiencia directa, en el propio hecho de
que nosotros podamos percibirla y captarla en el horizonte fugaz y
transitorio de lo vivido. En definitiva, al centrar la investigacién de lo
bello en la dimensidn sensible y material de la experiencia humana, se
distancia drasticamente de una estética de tipo idealista que localiza
la belleza en una idea suprasensible, ajena a los procesos psicofisicos
de nuestro organismo, gracias a los cuales podemos aprehenderla,
atraparla y disfrutarla. De hecho, para él todo el cuerpo humano,
no sélo los sentidos basicos superiores de la vista o del oido, es una
especie de maquina generadora de belleza. La energia que utilizamos
en el juego, en el arte y en el pensamiento no estd unida o conectada
aun 6rgano en particular, sino repartida de manera indefinida en la
conciencia. No es una casualidad que asociemos la respiracién con
el placer y su ausencia con el miedo, puesto que es ese impulso vi-
tal el que sostiene nuestras actividades espirituales mds elevadas;
sin ella se ensombrecerfan e incluso se anularfan. Ademds, al igual
que la filosoffa de Schopenhauer, el sentimiento del amor unido al
instinto sexual es fundamental para las artes y la cultura en general,
siendo asi determinante el vinculo entre sexualidad y sentimiento es-
tético. De hecho, es del deseo sexual, de la pasién amorosa, de donde
nuestros sentidos y nuestra conciencia extraen el impetu necesario
para percibir la belleza, para sentir afecto, ternura, placer o disgusto;
de ahi que gran parte del sentir estético sea de tipo sentimental y no
meramente sublime o matemdtico.
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3. LARAZON EN EL ARTE

Llegados a este punto se comprende que el anilisis de la expe-
riencia estética se sitde dentro de un discurso antropolégico similar al
de la teorfa general de la evolucién que expuso Herbert Spencer. No
hay que olvidar que del evolucionismo biolégico de Darwin, a pesar
de las criticas enconadas y las adhesiones fervientes que suscitaba, se
extraia la inevitabilidad del progreso biol6gico del hombre, del que
a su vez se concluia el progreso espiritual de la especie humana gra-
cias a la seleccion sexual y a la aparicién de cualidades cooperativas.
En esta linea, Santayana dedica su obra a determinar la naturaleza y
los caracteres generales de la evolucién y a sefialar c6mo el mismo
proceso evolutivo, en los diversos campos de la realidad, se orienta a
humanizar el entorno y promover el goce y la felicidad. Por este mo-
tivo, paralelamente a la interpretacién naturalista del evolucionismo,
emerge en The Life of Reason una interpretacion idealista que, en lo
esencial, se propone adaptar el concepto de evolucién a las exigencias
de la civilizacion y de la moral. Este proceso no es sélo material o
mecdnico, sino también espiritual o psiquico, por estar vinculado
a la conciencia y a la sensibilidad propias de los seres humanos. El
objetivo de este tipo de evolucionismo es atenuar el determinismo de
la naturaleza sobre el espiritu reconociendo, como consecuencia
de ello, una cierta autonomia y libertad a la vida espiritual, a la vi-
da de la razén, tal como se aprecia en la filosofia de Santayana.

Adquirir conciencia de este proceso se considerd el objetivo cru-
cial de la educacién, como dej6 constancia Whitehead en sus ensayos
pedagdgicos al querer preservar los valores del mundo clésico y, en
general, del pasado, criticando con dureza toda forma de utilitarismo
educativo y de pragmatismo mal entendido segin el cual inicamente
se logran descubrimientos bajo la presion de las necesidades vitales
primarias, olvidando que labase delainvenciénreside en una placentera
actividad intelectual. En este sentido, Santayana presenta notables
analogias con Whitehead, sobre todo en su insistencia por recuperar
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los ideales y los valores de la cultura occidental, oponiéndose con ello
alos excesos de la especializaciony profesionalizacion que practicaban
las universidades norteamericanas. El humanismo de Santayana mira
a Grecia para recordar que la salida de la barbarie se produce con la
cultura y enfatiza, al mismo tiempo, que la persona verdaderamente
culta debe conocer las grandes obras filos6ficas, cientificas y artisticas
de la historia y del progreso de la humanidad. Curiosamente, mucho
después de que €l ya hubiera dejado Harvard, un famoso informe
sobre educacion redactado en 1945 por un comité de profesores de
esa universidad recogia varias de sus ideas ante el temor de que se
estuviera perdiendo con una formacién excesivamente especializada,
noiluminada poruna culturaampliay bien fundamentada, la capacidad
critica para plantearse los problemas del mundo actual y profundizar
en ellos. En definitiva, se trataba de fundar un humanismo que, a la
manera santayaniana, tuviera en cuenta la herencia del pasado para
obtenerla perspectiva necesaria paracomprender el presente historico
en el que se vive. La urgencia de este planteamiento hoy, en la primera
década del siglo xx1, es una prueba mds de la recuperacién que en los
ultimos afios han recibido la figura y el pensamiento de Santayana.
Pero si algo sobresale en Reason in Art, es la importancia que
Santayana otorga a la imaginacién en las creaciones humanas y la
peculiar relacién que mantenemos con el mundo cuando, al vernos
arrastrados a pensar sobre €l, precisamos de un cierto pragmatismo
que nos recuerde que somos parte implicada. Todo su anilisis sobre
la utilidad y la racionalidad en el arte surge del contexto histérico
de finales del x1X, que encumbré una estética aliada con lo til
tecnolégico. En Norteamérica, la relacién directa con la razén y el
advenimiento de la industrializacién sirvié para la afirmacién de la
identidad y del paisaje nacional y tuvo sus defensores en Emerson y
Withman; sin embargo, Santayana se interesé mds en la intervencion
de larazén y en el dominio del manejo de los materiales para lograr
lo ideado por la creatividad humana. De ahi su postura contraria al
Romanticismo, que concebia al artista comoun ser poseido por fuerzas
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misticas con las que objetivaba sus emociones y pasiones, dejando en
segundo lugar la obra y anticipando la muerte del arte cldsico segtin
la tesis hegeliana. Desde esta tesitura, aunque en la prictica artistica
la imaginacién se active como un impulso espontineo, para que lo
creado adquiera valor estético, debe alcanzar la utilidad en mayor o
menor grado y desempenar una funcién racional en el entramado de
la civilizacion y de la cultura. Sin embargo, la razén que interviene
en el arte no es un tipo de razén autosuficiente, sino vital, donde los
procesos sensibles e intelectuales del individuo se entrelazan en un
vinculo inseparable. A esa razén vital, por oposicién a la racionali-
dad abstracta de Harvard, la califica Patella de razén mediterrinea,
inspirdndose en el antropélogo francés Latouche. En conclusién,
como ya hemos sefialado anteriormente, en Santayana predomina
una teoria estética mas proxima a Vico que a Kant, mis cercana a
la razén poética que a la razén pura, es decir, una estética que hace
plausible una concepcidn razonable de la experiencia humana en su
devenir histérico.

En definitiva, la originalidad de Santayana reside por tanto en
integrar la experiencia de la belleza y del arte, al igual que cualquier
otra actividad humana, con la vida de la razén, en restituirles la vita-
lidad desde la que surgen, confiriéndoles al mismo tiempo el grado
de espiritualidad que conllevan y que hace que los procesos vitales
accedan al humanismo. Por ello, los valores estéticos no pueden ser
pensados como elementos extrinsecos aislados de la vida, sino como
el punto de partida de toda experiencia humana. Los valores estéticos
acompaifian toda nuestra actividad racional y nos exigen un juicio
critico de valor, no sometido a criterios cuantitativos o estadisticos,
sino cualitativos o hermenéuticos. En consecuencia, seguin Patella, la
contribucién més destacable de Santayanareside en haber configurado
una teorfa estética, no como moral, sino como teorfa del valor que nos
anima a situar la esfera critica o valorativa de la belleza en el centro
de nuestra experiencia y a recuperar ese sentir mediterrdneo que sabe
descubrir la enigmadtica reciprocidad que existe entre la vida y el arte.
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4. LA PRESENTE EDICION

Después de ser injustamente olvidado, asistimos en la actualidad
a un reconocimiento de la obra de Santayana en toda su extension,
de nuevo traducida y difundida en el foro de diversos congresos y
reuniones internacionales. Precisamente, la presente edicién surgié
a iniciativa del III International Conference on George Santayana,
celebrado en la sede del MuviM los dias 16, 17 y 18 de noviembre del
2009, y que reuni6 para la ocasion a especialistas de renombre in-
ternacional entre los que se encontraba el propio Patella. La edicién
original® de este libro apareci6 en el afio 2001 en Mildn; la actual, casi
diezafios después, contiene el texto completo de Patellayla traduccién
del ensayo «What is Aesthetics?» (1904), que el autor incluy6 en la
primera version en italiano por considerar que sintetizaba de manera
eficaz las ideas estéticas de Santayana. En nuestro caso, incluimos
la traduccién de Daniel Moreno que aparecié en George Santayana,
la razon en el arte y otros escritos de estética, edicién a cargo de Ricardo
Miguel Alfonso, Verbum, Madrid, 2008, pp. 149-156. A la presente
edicion se le ha afadido la entrevista® que el autor concedié en el
marco del mencionado congreso. Gracias a esa conversacion estruc-
turada fue posible matizar conceptos y dilucidar dudas justificadas
en torno a la idea de una teorfa estética presentada como teorfa del
valor. Finalmente, ya se sabe que el legado de Santayana se extiende
a varios dmbitos del saber, todos importantes; sin embargo, el ver-
dadero alcance de las tesis que expone Giuseppe Patella en su libro,
y que lo hace digno de mencién para el lector, no es s6lo recuperar
y mostrar con acierto las ideas estéticas contenidas en The Sense of
Beauty y The Life of Reason, sino plantear cudl es la auténtica contri-

2. G. Patella: Belleza, Arte e Vita. Lestetica mediterranea di George Santayana,
Mildn, Mimesis, 2001.

3. La entrevista tuvo lugar el 18 de noviembre del 2009 en la sede del MuviMm y
fue realizada por Ana Pérez y Natanael Pacheco.
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bucién de Santayana a la teorfa estética actual, incorporiandose de
este modo al debate de las corrientes de investigacion estética mas
recientes y notables.

AMPARO ZACARES PAMBLANCO
Universitat de Valencia
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