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Laestéticahasido sempre—y aun hoy parece que sigue siendo—una
ramaalgo peculiar, incluso en relacion alas demas especialidades fil osofi-
cas mejor establecidas. El rasgo que con mayor nitidez ladistingue de ellas
es, posiblemente, esararaambigiiedad que deriva de su inciertaposicion
entrelafilosofiadelaprécticay las disciplinas teoréticas clasicas, como la
epistemol ogia o la ontologia. Sucede asi que, aun cuando su objeto pueda
parecer aprimeravista relativamente bien determinable, es decir, tedrica-
mente abarcable, laredidad es que las solicitaciones y |os compromisos a
gue se ve sometida acaban por resultar tantosy tan dispares, que hatendido
adiscurrir histéricamente diluidaen unirregular conjunto de consideracio-
nes bastante heterogéneas.

Es cierto que yaKant logré asignarle un digno lugar como puente de
plataentre € sabery € deber, entrelaesferadd puro conocimiento tedrico
en que se fundaba «el seguro camino delaciencia» y € universo delosfi-
nes racional es que apuntaban, mas alla de la experiencia sensible, hacialo
egtrictamenteinteligible. Alli ubicada, la experiencia estética estuvo por fin
en condiciones de ganarse su rel ativa autonomia g erciendo como media-
cion privilegiada entre ambos territorios. Pero tal funcion mediadora no
podia sino aparecer determinada por esa vaciedad intrinseca que afectaa
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todo aquello que sdlo es camino o vehiculo, espacio de transito pasivay
generosamente abierto acualquier contenido. Incluso e kantiano Schiller,
con sus célebres ideas sobre € impulso de juego y su mas intensa concien-
ciade problema histérico, quedo todavia preso en € marco de esa orienta-
cion formalistaque haciadd arte un docil receptacul o de indefinidas repre-
sentaciones utdpicas 0, en sU caso, una especie de sala de espera donde po-
dian acomodarse los circulos restringidos de las almas bellas, delicadas
idiosincrasias descompuestas por unamodernidad que empezaba arevelar-
se desgarradora.

Y no degjade ser significativo que fuese también una profunda carga
de experiencia historica concreta, precisamente la que le inocularon los pri-
meros romanticos, la que orientase la estéticamas alade formalismo kan-
tiano. Poco después, Hegel se hdlariaen condiciones de extraer las conse-
cuencias de la naciente concienciadel arte moderno, del espiritu criticoy
radical de aguel temprano romanticismo aleméan con el que habiatenido
ocasion de familiarizarse desde su época de Tubinga, en su convivencia
con Schelling y Holderlin, hasta su traslado a Jena, donde lainfluenciade
Schlegd y su extinto Athendum comenzaba a declinar. En efecto: lamedia-
cidn estética habia de ser absoluta, pero su contenido de verdad tenia que
ser histérico. Fue entonces cuando comenzé a gestarse la primerateoria
estética concebida enteramente como filosofiadel arte. Y fue entonces tam-
bién cuando se desencadend e proceso que llevariala estéticaa su condi-
cién actua de disciplinadispersao, si se quiere, de abigarrada corte dela
confusion.

Puesto que no es dificil percibir lagran diferencia que existe entre
ocuparse de la belleza en general —o de su experiencia— o bien del arte en
particular. En cuanto que teoriade labelleza o del gusto, favorecida por la
presunta estabilidad de su objeto, la estética podia alin avanzar serena,
moverse a ritmo relativamente parsimonioso de lafilosofia. En cuanto que
teoriadel arte, sin embargo, no podiayadgar de introducir en su seno la
variable realidad empirica de las distintas artes y, de agiin modo, acompa-
sarse aun devenir imprevisible, fragmentario y progresivamente acelerado:
un curso histérico que, con € advenimiento de las vanguardias, acanzaria
un ritmo tan enloquecido, que la estética se ha convertido en unade las dis-
ciplinas filosoficas mas comprometidas, parabieny paramal, con lamés
inmediatay cas periodistica experienciade las cosas.



Pero el pensamiento estético de Hegel supuso un punto de inflexion
también en otro sentido diferente, aunque relacionado con lo anterior. De
hecho, laradical historizacion hegeliana de laexperiencia estéticase llevo
a cabo en un contexto donde, como es bien notorio, |o decisivo erala
absol utizacion de la historiamisma. Esto permitio al arte mantenerse en su
paosicién de agente mediador hacialo absoluto, pero solo a cambio de pre-
sentarse en |o sucesivo como una mediacion todaviainmediata, relativa-
mente pobre en determinacionesy ya superada por lareligion, y finalmente
por lafilosofia, como manifestacion del Espiritu Absoluto.

Dicho de otro modo: nos encontramos con que la primera estética
concebida como filosofia del arte es también la primera que parte de la
premisade que € arte es algo ya periclitado, una eines Vergangenes. De
mas esta recordar que este tipo de ideas apenas tenia unarelacién tan-
gencial con actitudes nogta gicas de sesgo més 0 menos clasicista. Escierto
que Hegel veialos antiguos model os griegos como la més perfecta expre-
sion sensible del absoluto, pero es claro también que no se trataba de una
cuestion de mero gusto persona. La afirmacion de que las bellas artes ha-
bian entrado en una fase de decadencia, incluso la opinién de que virtual-
mente se habrian extinguido, la formul 6 por vez primera el romano
Petronio en su Satiricon, y desde entonces ha sido reiterada en demasiadas
ocasiones. Pero quiza fuese no solo erréneo, sino més bien imperdonable,
empobrecer la ensefianza de Hegel reduciendo su pensamiento estético a
semgjantestriviaidades. Por €l contrario, laideade que € arte sehallaen
un estado de después concuerda bastante gj ustadamente con su definitiva
pérdida de ingenuidad y remite ala necesidad, caracteristicamente moder-
na, de incluir en la obra un elemento de reflexion sobre si mismay, por
tanto, un elemento de negacion de la apariencia estética en €l seno dela
propiaapariencia artistica.

Con laquiebradd gran paradigmaidedista, lafilosofiadel arte entré
en una fase bastante dificil y un tanto esquizoide: mientras los mejores
pensadores, como Schopenhauer o Nietzsche, o incluso los socialistas,
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apuraban las Ultimas oportunidades de integrar la experiencia estéticaen
uno u otro model o filosofico de cierto rango, nihilistao revolucionario, los
tedricos més 0 menos impresionados por laideologia positivista trataron de
convertir la estética en una disciplina particular dentro del ambito de las
Ilamadas ciencias humanas, cuando no se esforzaban en diluirlaen el
variopinto, y en genera poco brillante, conjunto de las distintas teorias de
las artes particulares. El resultado fue un lamentable algamiento mutuo de
artey filosofia, lo cual, como es obvio, no podia conducir sino aun radical
empobrecimiento de lafilosofiadel arte.

Por eso sucedié que, con € advenimiento de las vanguardias a princi-
pios de nuestro siglo, la estética se vio sumida en un estado de perplgjidad
gue podria parecer cercano ala catatonia. En efecto, y a pesar de ciertos
puntos de convergencia meramente ocasionales, ni las corrientes intuicio-
nistas o neocidealistas alamanerade Dilthey o Croce, o delostedricosdela
Einfhlung, ni las adustas orientaciones fenomenol dgicas, ni, por supuesto,
las neopositivistas, se propusieron seriamente dar cuentadel extraordinario
vuel co histérico que estaba teniendo lugar en esos mismos momentos en
losdominios del arte.

En realidad, aparte de los precedentes singulares de Bloch y Ben-
jamin, y frente alos desarrollos clésicos de L ukécs, habra que esperar cas
hasta Adorno para encontrar una teoria estética plenamente elaborada en
funcion de las concretas exigencias y los problemas suscitados por € arte
més avanzado de nuestro siglo. Entretanto, las corrientes anglosgjonas—as
de lallamada filosofia analitica— han discurrido hasta hace poco, por 1o
general, elegantemente distantes de la procelosay complgjisimarealidad
empiricadel arte, y en particular del arte contemporaneo, fingiendo ignorar
las noticias de lahistoriay pretendiendo que una determinada categoria
estética podia ser elucidada con independenciade la plura einabarcable
realidad de las artes. En cuanto ala semiologia, como su propio nombre
indica, no esfilosofia

Un panorama tan confuso no podia desembocar sino en la consagra-
cion del desorden. Esa es precisamente una buena manerade caracterizar la
situacién actual. Ante la aparente desercion de los fildsofos, ausentes dela
escena por razén, segin parece, de permiso por asuntos propios, han tenido
que ser los historiadores, |os soci6logos, los criticosy hasta los artistas
mismos quienes han asumido latarea de construir ese discurso que la esté-



tica contemporanea no ha sabido articularles. Ahorabien, el problemaes-
tribaen que la pérdida de autoridad de lafilosofia en los dominios de la
experiencia estética, e incluso en otros dominios aparentemente mas centra-
les, ha tenido como consecuencia inevitable unainsuficiente fundamen-
tacion delahistoriografiay de todaslas demés ciencias del arte, asi como
delacriticay, por supuesto, de lareflexion auténoma de los artistas sobre
su propio trabgjo.

Asdl pues anadie puede extrafiar que, ante la carenciade un paradigma
filosofico provisto de un minimo de credibilidad, 1a experiencia estética
hayatenido que ser teorizada, cuando no es contemplada desde |os distan-
testerritorios de la academia, en un estado de dispersion demasiado proxi-
mo a deladispersion mismadel arte. Por eso tiende a ser habitua quela
reflexion estética se nutra hoy de los discursos mas heterogéneos, muchas
veces interesantes, pero sempre abiertamente fragmentarios, relativamente
arbitrarios y, por tanto, generalmente inconsistentes.

¢Aciertaentonces Baudrillard, cuando sostiene que nos halamosen la
erade latransestética? No, podriamos responder, S por «transestética» se
entiende la consagracion del apercu, la celebracion de la sugerenciainge-
niosa o el mero apunte aisado como germen de un discurso retéricamente
hinchado y puramente ocasional. Por otro lado, sin embargo, puede que
Baudrillard si acierte en lamedidaen que su diagndstico serefieraalaidea
de que laestética no puede ya, no sdlo seguir concibiéndose como unadoc-
trinade labelleza, 1o cual es obvio, sino tampoco presentarse como una
teoriadel gusto alamanerailustrada, y ni siquieracomo unarigurosafilo-
sofiadel arteal estilo posthegeliano. Puesto que, de hecho, laestéticase ve
hoy determinada por unas exigencias que yano se limitan alas de sus ob-
jetostradicionales (labelleza, € gusto, € arte), sino que hade incluir, por
gemplo, laexperiencia vehiculada por la cultura de masas, un universo en
el que intervienen tantos factores, que la vigja esperanza moderna de deli-
mitar estrictamente los dominios de o estético deberia ser revisaday, tal
vez, incluso abandonada.
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Este que he tratado de describir es el panorama desde cuyo marco se
habriade leer € texto que aqui presentamos. Armando Plebe en realidad
experto, sobre todo, en estética antigua, lo publicé en 1959 como un libro
de batalla, y desde entonces |0 ha reeditado en diversas ocasiones como
ilustracion, precisamente, de la existencia de un debate inconcluso. Suin-
tencion primerafue la de someter la estética de nuestro siglo a una especie
de examen de conciencia, unarevision de sus dehilidades e inconsistencias,
un andlisis de urgenciadel que pudierasalir reforzaday en disposicion de
afrontar los nuevos desafios que | e viene presentando la cultura contempo-
ranea.

Entre tales desafios, por cierto, no esel menor € que derivade lapér-
didade funcionalidad del concepto mismo dearte, un término que, como €
propio Plebe viene areconocer, hace yatiempo que hadejado de ser Util
para conferir unidad a ese conjunto de problemas que involucran cosas tan
dispares como una catedral gética, un cuadro de Mantegna, un cuarteto de
Schubert, una cancién popular, una construccion de Tatlin, un poema
dadaista, una novela de Kafka, una pelicula de John Ford o incluso las
bodas de un audaz escultor con una célebre actriz porno.

Plebe asume como punto de partidala crisis dela estética sstemédtica,
fruto tardio de lacrisis generd delos sistemas filosoficos, cuyos Ultimos
vestigios importantes fueron los representados por las corrientes
neogehelianas de un Croce o un Collingwood. Con € idealismo, durante
las primeras décadas de nuestro siglo, caerian también las estrategias
subjetivistas a estilo de las aparecidas en el contexto de lateoriadela
EinfUhlung, cuyos fundamentos habian quedado ya por debajo del nivel de
conciencia histéricamente a canzado por lafilosofia contemporanea. Otro
flanco critico derivariadel renovado interés teorético por el problemadel
lenguajey por los procesos de significacion en general: desde la estilistica
de Vosder hastala semidtica conductista de Morris, pasando por laseméan-
ticade Ogden y Richards, y por lateoriade las formas simbdlicas de
Cassirer. Un tercer flanco fue € que abri6 € pragmatismo de Dewey, ese
«hombre auténticamente libre» (como le calificase Adorno) cuyo esfuerzo
por vincular € arte ala experiencia humana no podia sino conducir més
aladeloslimites delatradicion estética.



Y traslacrisis, e proceso: Plebelo ubica sobre todo en el contexto
anglosajon, en lo que atafie a lado empirico y seméntico, y en €l italiano,
en cuanto alatradicion especulativainaugurada por Croce y proseguida
incluso por aguno de sus criticos. Con un examen escasamente piadoso (tal
vez seaéste @ punto en que € autor se muestra menos objetivo) delas co-
rrientes dominantes de | a estética hacia mediados de siglo —la fenome-
nologia, las corrientes positivistas, el marxismo y el existencialismo, en
cuyo marco ubicaaHeidegger—, Plebe nos sitla ante laque habrade ser su
propiapropuesta: la de una estéticafilosoficacriticadelatradicion, y orien-
tada, sin embargo, hacia una suerte de metafisica débil entre € historicismo
y €l vitalismo (una determinacion ciertamente espinosa, aunque no desde-
fiable), en convivencia con una pluralidad de estéticas particul ares —4poéti-
cas- delas que extraer materiales paralareflexion.

En cualquier caso, 1o que Plebe consigue ofrecernos es un &gil repaso
de agunas de las corrientes que con mayor énfasis, aunque con diferente
suerte, se han venido ocupando principalmente del problemainstitucional
delaestética, de su lugar, su funcion y su sentido en el contexto del pensa-
miento contemporaneo. Seratareadel lector establecer no sélo en qué
medida Plebe hace verdadera justicia alas concepciones que expone (y S
son todas las que estén o estan todas |as que son), sino también hasta qué
punto resultan convincentes sus propios argumentos alternativos. Pero de
lo que no cabe duda es de que este libro puede ayudar a reflexionar acerca
dedl presentey, sobre todo, acercadel previsible porvenir delaestética: esa
disciplina de tan complicadainsercién en el contexto del saber institucio-
nal, esa parte delafilosofia de laque Walter Benjamin llegariaadecir que
erala peor en orden aembarcarse en la dudosa aventura de una carrera
universitaria. Puede que justamente por eso resulte hoy tan atractiva.

Vicente Jarque
Vaencia, marzo de 1993
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