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Prologo
a la segunda edicion

Volver apublicar un estudio varios afios después de su primera
edicién siempre planteaa autor un problemade conciencia: enfrentarse
aunarevision que, inevitablemente, llevaria a un replanteamiento radi-
cal y, en suma, alareescriturade un volumen quiza completamente dis-
tinto o proponerlo de nuevo tal como era, con sus defectos, sus carencias,
sin alterar laslineas de lo que se habia pensado y proyectado originaria-
mente, aparte de alglin retoque, algun gjuste formal y actualizacion bi-
bliogréfica. He optado por esta segunda soluciéon considerando que, al fin
y @ cabo, un estudio marcairremediablemente el momento en el quefue
pensado y que las modificaciones acaban por deformar la perspectiva
original.

Pero una nueva edicion plantea otro problema méas importante.
Cuando se emprende un estudio historico hay, en general, motivos que
van mas alla del gusto por las antigliedades o por lainvestigacion por si
misma: con frecuenciaexiste unaadhesion alamateriaestudiadaque en-
cuentra su razén de ser en una consonancia entre los temas objeto de la
blsgqueda historicay €l sistemade valoresy la probleméticadel tiempo
enel quesevive. Y esto esmucho mésreal en el caso de este estudio, que
yaen los afios en los que fue iniciado tenia para €l autor un claro valor
ideolégico. El problema es verificar si y en qué medidalos impulsos
ideal es que se encontraban en labase de este estudio sobrelallustracion
ain son validos hoy.
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Hay aln otro motivo paraconsiderar queta estudio conservahoy su
validez y actualidad, quizas mas que en los afios en los que fue realiza-
do. Si, como se dice con frecuencia, lallustracion fuelaedad delarazon
—pero no sdlo eso— hoy que estamos en presencia, como decia L ukacs,
deun «eclipsedelarazén», lallamadaalarazon conservamas que nunca
unafuerte actualidad. Pero los problemas que agitan a mundo de hoy son
todavia mas ampliosy compleos respecto al denominado eclipse de la
razén. Quizasesmasgrave e eclipse de muchosvalorestradicionalessin
que hayan emergido otros val ores parasustituir alosviejos, yadecaden-
tes. Lacrisisdelasartesy también delamusicaen lapostmodernidad se
compendia precisamente en esta atmésfera de falta de compromiso y de
hedonismo lUdico que caracterizaamuchas de las manifestaciones artis-
ticas contemporaneas. La constante [lamadaavalores solidosy alares-
ponsabilidad del artistay del masico en el mundo delallustracion, y en
particular de los enciclopedistas, tiene ciertamente un valor de actuali-
dad y se nos presentacomo un tema que es bastante préximo alaproble-
mética actual.

Sin embargo, hay todavia mas motivos que convierten en actual €l
pensamiento de | os encicl opedi stas imponi éndonos una atenta reflexion.
Lallamadaalasluces de larazén, ciertamente, no es el Gnico temaque
dominaéel pensamiento ilustrado. Lallustracion no es solamenteel Siglo
delasLuces, sino que, como es sabido, estambién € siglo que hadescu-
bierto el sentimiento y las emociones en su autonomia. Razén y senti-
miento tienen campos de accion respectivos, y no es posible ningunaje-
rarquiade valor entre estos dos campos precisamente porque estavigente
una absol uta autonomiaen sus respectivas esferas. En € pensamiento de
los enciclopedistas, lamusica se configuracomo €l arte en el que se ma-
nifiestan preferiblemente los sentimientos y las emociones en su fuerza
primigenia. Se delineaasi en el pensamiento de varios pensadores de la
segundamitad del xviii, y en particular en Diderot y Rousseau, laideade
que existe una esfera del hombre que tiene una prioridad no solo | 6gica
sino también cronol 6gica respecto alarazon, y que tiene que ver con
aquel fondo oscuro, prerracional quelafilosofianuncahabiaquerido con-
vertir en objeto de su propiainvestigacion, pero que, sin embargo, forma
parte delanaturalezahumana, y que quizéas se manifiestade manerapre-
ferente precisamente en lamisicay en su naturalezaen buenaparte ins-



tintivay prelégica. Hoy laidea de que en la base de cualquier lenguaje,
y por lo tanto también en lamisica, esta presente 1o que se ha llamado
«gramética generativa», que esta antes que cualquier elemento histori-
zabley que es el fundamento delaposibilidad mismadel lengugje, esde
gran actualidad. Lapsicologiacognitivaaplicadaalamusicahainsistido
mucho en la presencia de un elemento universal, en € sentido de innato
Yy, en consecuencia, no historizable, que hace posible la comunicacién
musical incluso en niveles no cultos: tal idea encuentra sus precedentes,
sinduda, en el pensamiento de muchos enciclopedistasy € bien conocido
concepto de «cri animal» de Diderot. Este es un motivo no Gltimo de su
actualidad y del interés hoy en dia de un estudio sobre el pensamiento
musical del siglo xvii.

Existen, ademés, otros temas de gran actualidad en el pensamiento
ilustrado que se relaciona en parte con |os problemas a los que hemos
hecho referencia aqui. Universalidad y particularidad representan dos
polos entorno delos cualeslos enciclopedistas, y en general |os pensado-
res de la segunda mitad del xviii, se han basado. Larazén esuniversal y
e sentimiento es particular; en este punto coinciden en general todoslos
ilustrados. Pero no estan de acuerdo si setiene que considerar mas posi-
tivalauniversalidad o laparticularidad. Aqui laopinién esdivergente, y
seenfrentaauno de lostemas masinteresantes del pensamiento delase-
gunda mitad del xvin. Quizas, por primeravez en la historia del pensa-
miento occidental, la particularidad y laindividualidad son revaloradas
por los philosophes respecto alauniversalidad, que con frecuenciaresulta
vaciaeinerte en sus pretensiones. Paramuchos enciclopedistas—y no sélo
para Rousseau— el sentimiento y las emociones son prioritarias respecto
alarazon. Laindividualidad de cadahombre, que se muestra preferible-
mente en la expresi6n artistica, encuentra su razén de ser en su unicidad
y en su particul aridad que se basa sobre todo en la esferaemocional. Es
cierto que la universalidad de larazon sirve paralavida civil, para el
progreso delahumanidad y paralacomunicacién delos conceptos, pero
no sirve en absoluto paralavidamaés auténticadel hombre, paralacomu-
nicacion de sus emociones y de sus pasiones. Pero volviendo al tema
anterior, se nos puede preguntar si aguel fondo oscuro, primitivo, emo-
tivo eingtintivo que precede a cualquier razonamiento, presente en cada
individuo y sobretodo en cadaartista, no codificableenreglasy leyes, no
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tienerelacion algunacon aquel el emento presente entodo lenguajey, por
lo tanto, también en lamusica, que fundamentay permite la comunica-
cion y cualquiera de sus expresiones.

Todos estos temas, presentes en el pensamiento de los enciclope-
distas, son de rabiosa actualidad: |0s acontecimientos que vivimos diaa
dianosllevan al centro de un debate en €l que individualidad y univer-
salidad representan |os polos dial écticos dentro de los cuales se articula
nuestravida. El respectoy lavaloracion de laindividualidad de las per-
sonas, delos grupos socialesy delos pueblos, condiciones pararealizar
y descubrir lahumanidad universal presente en todo hombre es un pro-
blema planteado quizas por primeravez por |os pensadoresilustrados, y
que hoy se presenta cotidanamente en nuestra vida en toda su urgencia.

Estos son quizés algunos de | os aspectos que hacen actual estainves-
tigacion, que estaleos de ser unareconstruccion impersona y neutrade
hechos y pensamientos de un tiempo Igjano, ajeno anuestravida: € es-
tudio delospensadoresilustrados, y en particular delos enciclopedistas,
nos hace conscientes de hasta qué punto nuestra épocaentierrasusraices,
en positivo y en negativo, en laEdad delas L uces, y hasta qué punto los
problemas més acuciantes de nuestra época encuentran su primeraformu-
laciony primeros intentos de solucién justo en aquel siglo queno estd, a
finy al cabo, tan lgjano de nuestra época.

ENRIcO FuBiIN
Turin, enero de 2002
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El claicismoy lamisica

1. Imitacidn y expresion

Lavidadelamusicaen el mundo occidental, desde la antigliedad
griega hastael umbral del romanticismo, se ha caracterizado respecto a
otras artes por dos fendmenos: lafaltade unaclaraconcienciade su pro-
piahistoricidad y la estrecharelacién de dependenciarespecto alapoe-
sia. De hecho, conocemos mucho menos de nuestro pasado musical que
del delasotrasartes, y |o poco que conocemos de lamusicamas antigua,
lo debemos alas noticiasindirectamente rastreables en los escritos delos
literatosy losfildsofos. Estacondicion deinferioridad se acentliacon los
tedricos ddl clasicismo y se remontaalamitad del siglo xvii.

De hecho, s laestéticaclasicistaes sustancialmente una estéticanor-
mativa, y su criticay su historiografia son sobre todo dogméticas, mora
listas e intel ectualistas, es evidente que la musica, desde esta perspecti-
va, representa una excepcion o, mejor dicho, unaanomaliaen el mundo
del arte: su aspecto caprichoso, ocasional, transitorio, lasitiafueradeuna
estéticanormativagque no consigue encuadrarlaen sus propios esquemas;
su cardcter asemantico, su natural eza hedonista, €l hecho de que se diri-
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jaalossentidos, | e reportan no sélo unacondenadetipo moral, sino que,
en el fondo, convierten en imposible el gercicio de unacritica sobre el
moded o delasartesliterariasy pictéricas. Ademaés, lamusicapresentaotra
anomaliarespecto al mundo reconocido delasbellas artes: éstanolleva
acabo laimitacién delanaturalezamas que de manera extremadamente
reducida—esdecir, anivel onomatopéyico—, o de maneranebulosay con-
fusabgjo laformadeimitacion de los sentimientos. En otras palabras, la
musicaen lostratados estéticos del xvii y € xvii representaun caso limite,
y € capitulo que se le dedica en todos los tratados sobre las artes reflgja
laincomodidad del fil 6sofo que se encuentrafrente aun fendémeno de una
imponente relevancia social y que, con todo, rechaza cualquier tipo de
encuadramiento seguin |as categorias estéticas y criticas del clasicismo
racionalista. La propia existencia de la misica representa un constante
atentado alarazon, que se siente amenazada por €lla como por una po-
tencia oculta que escapa a su control y asusleyes.

El dnico tipo de misica que se toma en consideracion hastala mi-
tad del xvin esel melodrama, aunque lamusicapuraeinstrumental yase
afirmaba, pero sdlo entre un publico de élite constituido por reducidos
circulosde expertos. EnItaliay en Alemanialamisicainstrumental habia
encontrado un terreno de desarrollo mas fértil; en particular, en Alema-
niano habia encontrado siquieralaoposicion delostedricos, que, por €
contrario, centraban su atencion sobre todo en los problemas del contra-
punto y laarmonia, es decir, en los problemas propios de lamusicains-
trumental. En Francia, en cambio, enlostiempos de Couperiny Rameau,
lamusicapura, privadade unatradicion propia, todaviarepresentabauna
novedad, y erarelegada a un limbo y obligada a una especie de clan-
destinidad enlos Concerts Spirituels parisinoso en cualquier salén aris-
tocratico. Pero laimpericiadelosintérpretes, lamentadaincluso por los
criticos mas benévolos, lafaltade unasdlidatradicion de escuelasinstru-
mental es, indudablemente, impidieron aun publico masamplio familia-
rizarse con ese tipo de misica.

Por lo tanto, no debe sorprendernos que, cuando hablaban delamu-
sica se referian, generalmente, al melodramayy, en las raras ocasiones
en las que se haciareferenciaalamusicainstrumental, se desembaraza-
ban del problema con unas pocas lineas apresuradas, como Fontenelle con
su demasiado célebre boutade «Sonate, que me veux tu?». La Unica
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musica que €l fil6sofo podiatomar en consideracion de alguna manera,
aunque fuese paracondenarla, era, pues, laque se acompafiade pal abras,
y €l melodramarepresentapor ello € objeto delasméasrel evantes disputas
tedricas. Todalaestéticaclasicistaconcibe el melodramacomo laaproxi-
macién de misicay palabra, aproximacion fundamental mente extrinse-
ca, mera yuxtaposicion de un lenguaje significativo con un elemento
sustancialmenteirracional, cuyafuncion debialimitarse alasuperestruc-
turaornamental. El clasicistapodra, como mucho, admitir €l derecho ala
existencia de la ornamentaci 6n —esto es, del elemento formal— siempre
gue no se salga de sus limites de embellecimiento , esdecir, de revesti-

miento de un contenido. Con todo, esindudable que por si mismo, en €l

ambito del clasicismo, no puede obtener ningunajustificacion en el pla-

no tedrico, mientrasque en e plano préctico se puede considerar solamen-

te como una deformacion y una aberracion mal tolerada respecto aun
correcto gusto estético.

Lateoria de laimitacion de la naturaleza, dogma tan indiscutido
como ambiguo e interpretable de manera diferente hasta la segunda mi-
tad del xvin y aln después, se haformulado teniendo presente el mode-
lo delasartesfigurativasy literarias; pero laestéticamusical hahereda-
do unateoria que, ciertamente, la musica no ha contribuido aformular;
y lostedricos no han hecho sino conformarse, aceptando pasivamente un
concepto del todo gjeno alanaturalezamismadel hecho musical. De aqui
derivalaambiguiedad de lenguaje de losfildsof os, que con frecuenciase
sirven ddl término expresion no como alternativa o en oposicién aimita-
cion, sino intercambiando | os dos términos como sinbnimos o casi Sino-
nimos. Es evidente que lamusicano puede limitar su campo de accion a
laimitacion delosruidosy delos sonidos delanaturaleza, puesto quelo
que se exige en € melodrama es un deber muy distinto, aunque es difi-
cilmente explicitable. Toda la preocupacion de los tedricos del xvii se
compendia en € intento de clarificar larelacion entre dos lenguajes tan
diferentes como misicay poesia, si bien siempre proximos en su histo-
riadesde la Grecia antigua hasta l os tiempos de melodrama. El concep-
to de expresidn, por lo tanto, se usacon frecuenciaen laprimeramitad del
XV, precisamente apropésito delamusica, paraindicar esavagapropie-
dad, intuida mas que identificada, de actuar de manera diferente alade
|as artes que imitan la natural eza mas explicitamente.
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Si los fil6sof os mas rigidamente racionalistas consideran que la
mUsicano encuentrajustificacion algunajunto al lenguaje poético y con-
tribuye solamente a su corrupcién —mera complacencia ala pereza del
publico—, aguéllos més sensibles alas artes de | os sonidos, de Raguenet
aDubos, de Batteux a André, estadn de acuerdo en destacar ciertarela-
cion privilegiada de lamusica con el mundo de las emocionesy de las
pasiones.

Pero el problema parece notablemente intrincado: ¢qué significado
puedetener imitar nuestro mundo interior? ¢ Cémo se puede distinguir un
sentimiento imitado de un sentimiento nacido espontaneamente? ¢Qui-
zas significareproducir con los sonidos |os sentimientos producidos en
NOSOtros por aconteci mientos externosy, por tanto, imitar indirectamente
la naturaleza a través de la mediacion de nuestro mundo emotivo? En
otras palabras, se trata de identificar y clarificar los nexos entre los dos
conceptos antitéticos de imitacion y de expresién; conceptos que, por €l
contrario, encuentran unaafinidad solo desde una perspectivafiloséfica
monistica que englobe hombre y naturaleza en el signo de una armonia
universal, aboliendo cualquier conflicto entre almay cuerpo, espirituy
materia, razén e imaginacion, mundo interior y mundo natural.! Pero en
un mundo cultural ain impregnado de cartesianismo, imitaciony expre-
sién se muestran como dos conceptos irremediablemente opuestos, y su
uso ambiguo no hace sino poner de manifiesto unavez mas que lamusi-
carepresentaen € xviin un elemento de crisis y de disgregacion parala
estéticaracionalista. Desde un punto de vista clasicistay racionalista,
lamusica sblo puede ser considerada, en su relacion con lapoesiay con
el lenguaje en general, 0 como un elemento compl etamente heterogéneo
-y, en consecuencia, ho linglistico y no racionalizable— 0 como un ele-
mento complementario al lenguaje -y, en consecuencia, asimilable méas

1. Sdlo desde una perspectiva filosofica de tipo inmanentista y organicista, que
concibalanaturalezacomo un organismo vivientey el hombrecomo un ser que
formaparte delanatural eza, puede caer lacontraposicion entre unaestéticade
laimitaciony unaestéticadelaexpresion. Enel xvii quizastnicamente Diderot
intuy¢ estaposibilidad, einclusosinllegar alaplenaconcienciadelostérminos
exactosdel problema, mostré que, en el ambito de sumaterialismo organicista,
expresion e imitacion pierden su carécter de conceptos contrapuestos.
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0 menos organicamente a la poesia—. Una consideracion de lamusica
como lenguaje artistico dotado de una autonomiay autosuficiencia pro-
pia es completamente ajena a los fil dsof os hasta |a segunda mitad del
xviil; esta nueva perspectiva comportara una profunda revol ucién tanto
en el plano préactico como en el tedrico, abriendo ala estéticamusical y
alaestética de las artes caminos compl etamente nuevos.

2. El irracionalismo y el rechazo moralista

Y ahemos dicho que e melodrama representala experienciamusi-
cal més viva, la aproximacion més inmediatay directaa mundo delos
sonidos, y € campo de mas fecundo interés para el tedrico delamusica
Pero, ¢cudl eslafuncion precisade lamusicaen este heterogéneo espec-
taculo segiin los fil6sofos? Bajo la aparente uniformidad de expresion
y de lenguaje, en realidad se esconden notables diferencias en las dife-
rentes posiciones de la primera mitad del xvii; éstas dejan entrever las
aternativas formuladas mas explicitamente sdlo en la segundamitad del
siglo. Dehecho, s todos sin excepcion, de Boileau aLaMotte, de Dubos
aBatteux, estan de acuerdo en el rechazo de lamuisica como musica, es
decir, como lenguaje autosuficientey, por lo tanto, en el rechazo delamu-
sicainstrumental; diferente eslamanerade considerar el melodramay las
relaciones entre musicay poesia, misicay danza, misicay escenografia.

A finalesdel xvii y principiosdel xviii, laconsideracion delamusica
como algo negativo, sobre todo desde un punto de vista ético, constitu-
ye una de las actitudes mas difundidas; su rechazo se basa en motivos
moral es méas que en motivos estéticos. Saint-Evremond, Bossuet y, en
parte, Boileau constituyen un giemplo de estamentalidad. Paraellos, la
Opera es una degeneracion de latragedia, y lamUsica es un afiadido ex-
trinseco que no tiene otrafuncion que alegjar y distraer el espectaculo del
auténtico goce producido por latragediay por la comedia, goce basado
en su contenido eticointelectual. De hecho, la musica pone en crisis la
verosimilitud , que es el elemento en el que se basalaimitacién tragica.
Lamusicarepresenta«lalanguidez» y «lavoluptuosidad» que seinsintia
en lavirilidad del espectaculo trégico, corrompiendo €l espirituy €l in-
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